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K sigzkg Sciezkami utra conego

czasu. Twirezodc filmowa Chena Kaige
Alicja Helman kontynuuje badanie
fenomenu kina Pigtej Generacji, czyli
pokolenia chinskich rezyserdw, ktorzy
ukonezyli Pekinskg Akademic Filmowy
w roku 1952 jako pierwszy rocznik
po zakonezeniu Rewolugji Kulturalnej.
Prace nad tym projektem krakowska
filmoznawezyni rozpoczela ksigzky
Odcienie czerwieni. Twdrezode filmo-
wd Zhanga Yimou (2010) i — jak sama
zapowiada — zamierza je kontynuowaé
w monografii poswigeonej Tianowi
Zhuangzhuangowi. Plan analizy kina
tworeow Pigte] Generacjiwtrzechopra-
cowaniach monograficznych zamiast
w jednym tomie zbiorezym dowodzi,
jak wnikliwie autorka bada to zagad-
nienie oraz jak ohszemy material zgro-
madzila.

Chinskie kino Pigtej Generacji, jak
kazde zjawisko z kregu kinematografii
azjatyckich, nastrgeza zachodniemu
badaczowi wielu problemdéw, m.in.
z powodu réznic kulturowych i trud-
nej do pokonania bariery jezykowej.
Hermetyeznosé kultury Panstwa
Srodka dostrzega tez sama Alicja
Helman, piszge, ze jest skazana
na wieezny status the distant obser-
ver — ohserwatora z oddali. Okreslenie
to autorkazapozyeza od NoélaBurcha,
amerykanskiego krytyka filmowego,
ktory zaty tulowal nim historig japon-
skiej kinematografii napisang z per-
spektywy czlowieka Zachodu zafasey-
nowanego kinem Kraju Wschodzgeego
Sloniea. Sytuacje badacza powojennej
kultury Chin kontynentalnych dodat-
kowo komplikuje fakt jej uwiklania
w historig i polityke, ktore odcisnely
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Sciezki

chinskiego kina

pigtno na tworczosci artystycznej
na skalg niespotykang w zadnym
innym kraju.

Doglehna analiza kina rezyserow
Pigtej Generacji domaga si¢ wigc
ujceia w szerokie] perspektywie, zas
filmoznawee skazuje nazmudne hada-
nia zawilyeh kolei losu XX-wiecznych
Chin. Alicja Helman doskonale
wywigzuje si¢ z tego zadania, umiesz-
czajge w kazdej z dwdich dotychezas
opublikowanyeh monografii chin-
skich twéreow obszemy i réznorodny
kontekst, w ktérym sytuuje twirczosé
badanego rezysera. Mimo ze obaj opi-
sani przedstawiciele Pigte] Generacji
tworzyli rownolegle 1 — wydawaé by sig
moglo — uksztaltowala ich ta sama
sy tuacja spoleczno-polityczna, autor-
ce udalo si¢ odnalezé i precyzyjnie
opisa¢ odmienne czynniki oddziatu-
jace na kazdego z nich. W przypad-
ku Chena Kaige juz we wstepnym
rozdziale Konteksty 1 imspiracje jako
zjawiska ksztaltujgce jego twirezosé
filmoznawezyni wskazuje Rewolucje
Kulturalng, pokelenie zhiging (mlo-
dych ludzi zeslanych na wies do pracy
ina reedukacjg ideologiczng w okresie
Rewolucji Kulturalnej zlat 1966-1976),
taoizm i tradyejg operowy. Autorka
umieszeza réwniez szezegolowy opis
kazdego z tych zjawisk, odwolujge sic
do autorytetéw wlaseiwyeh danej d zie-
dzinie. Rozdzial ten jest szezegilnie
wartosciowy I inspirujgey, bowiem nie
tylko rzuea nowe swiatlo na calg twor-
czosé Chena, ale takze wyjasnia zawi-
losci chinskiej historii i kultury.

W gléwnej czesei ksigzki poswie-
conej analizie i interpretacji filmaw
Chena Kaige Alicja Helman narusza
oczywisty w opracowaniach mono-
graficznych porzadek chronologiczny
opisywanych tytuliw narzeez podzia-
lu tematyezno-stylistyeznego. Dzicki
temu mozna przcélcdzif‘, ink drm_\-'
motyw powraca w tworczosci rezy-
sera lub jak ewoluuje stylistyka jego
filmow. Jest to szezegolnie widoezne
w rozdziale czwartym, poswicconym
watkowi tradyeyjnej opery pekinskiej
w dwach filmach, ktore dzieli 15 lat:
Zegnaj, moja konkubing (1993) i Mei
Lanfang (2008), oraz w rozdziale
dziewigtym, gdzie autorka pisze
o zainteresowaniu rezysera kulturg
populamg. Jest ono widoczne z kolei

w dwu filmach nalezgeych do nurtu

tzw. chinskiego kina mig¢dzynaro-
dowego, czyvli w Przysigdze (2005)
i Pogwigeeniu (2010). Ewolucja kine-
matografii Panstwa Srodka jest kolej-
nym z kontekstéw, w ktérym Alicja
Helman lokuje twirezose Chena
Kaige, bowiem autorka wykazuje sig
ogromng wiedzg na temat przemian,
jakim ulegal chinski film od narodzin
az po czasy wspalezesne. Na gruncie
polskiego filmoznawstwa historiakina
Chin nie doczekala sig jeszeze nalezy-
tego opisu, wige monografie twéreiw
Pigtej Generacji s w tej dziedzinie
pionierskim przedsigwzigeiem.

()gmmn}'matutcmksiq2ki§£'in'zkaiiii
utraconego czasu jest roznorodnosé
interpretacii, jakg Alicja Helman ofe-
ruje, analizujge filmy Chena Kaige.
Ohejmujgea ponad éwieré wieku bwir-
czose chinskiego rezysera jest niezwy-
kle zlozona i wieloznaczna, dlntegu
filmoznawezyni—zamiast upraszezajg-
cegn wspolnego mianownika — postu-
luic mnogosc tropow, interpretacyi
i odniesien. Poszukuje ich wliteraturze
i malarstwie Panstwa gmdkn, a takze
w biografii samego artysty, gdzie
na pierwszy plan wysuwa si¢ motyw
zdrady, jakiej dokonal na swoim ojeu,
bedgce dzieckiem, i ktéra stala sig lejt-
motywemjego filméw. Analizujge dany
obraz, Alicja Helman podsuwa nieraz
epzegezy nicoczywiste, wrgez plonier-
skie, szezegdlnie w wypadku filmaw
hermetyeznychznaczeniowo —jakZycie
na strunie (1991), badz jezykowo — jak
Wielka parada (1956) dostepna wylgez-
nie po mandarynsku.

Pricz wysokiego poziomu filmo-
znawezej i kulturoznawezej refleksji,
ksigzka Sciezkami utraconego czasu.
Twdrczodé filmowa Chena Kaige
ma réwniez pewng rzadkg wlasci-
wosé charakterystyezng jedynie dla
dokonan nielicznych, utalentowanych
i doswiadezonych badaczy. Polega
ona na przedstawieniu precyzyjnego,
naukowego wywodu w sposib przy-
stepny 1 weiggajacy. Alicja Helman
z ogromng pasjg opisuje tworczose
Chenai ta pasja udzielasic takze czy-
telnikowi, ktéry wraz z autorkg ocho-
czo podgza kretymi seiezkami chin-

skiego kina. B
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'—[f:r Cinema of Béla Tarr: The Circle
Clozez Andrasa Balinta Kovacsa jest
pierwszg szeroko dostepng ksigzka, ktéra
skupia si¢ na analizie kariery rezyserskiej
Beli Tarra, poczgwszy od jego pierw-
szych filmow z konea lat 70. do wien-
czgeego filmografie Konia turyiiskiego
(2011). Kovaes, profesor filmoznawstwa
na Uniwersytecie im. Lorinda Edtviisa
w Budapeszeie, autor znakomitej
ksigzki analizujgeej kinowy moder-
nizm (Screening Modernism: European
Art Cinema, 1950-1980), a prywatnie
od 35 lat prz_vinc‘icl Beli Tarra, h_\'{ ideal-
njosobgdoprzeprowadzeniawnikliwey,
akademickiej analizy filméwwegierskie-
go twirey. W 2008 roku napisal swietny
esej zatytulowany The World Acearding
to Béla Tarr (jego wezesniejsza wersja
zostala w_\'dana w Katd!'rjgu festiwalu
filmowegn Era Nowe Horyzonty w 2004
roku), bedjey wprawkg do prezento-
wanej tu publikacji. Filmy Tarra, coraz
bardziej populamne nie tylko w krggach
akademickich, s3 odkilku lat przedmio-
tem refleksji filmoznawezych, czego
dowodemjest chochy stalesie poszerza-
jaca baza artykuléw na blogu Unspoken
Cinema, skrupulatnie aktualizowana
przez Harry'ego Tuttle’a. Niemniej do tej
pory nie mielismy pozyeji ksigzkowej
poswigeone] wylgeznie wegierskiemu
rezyserowl, analizujgee] ewolucje stylu
i narracjiwszystkich jego filmaow.
Nalezy jednak zaznaczyé, ze publika-
cja Kovicsa nie jest monografia dotyezg-
g tworezoscl Tara. Ambicjg autora nie
jest bowiem wyezerpujgee omawienie
kazdego jego filmu z osobna, dlatego
Kovacs skupil sig raczej na przedstawie-
niu rozwoju jezyka filmowego autora
Szataiskicgo tanga (1994). Zamierzenie

Kesigzlki

Tarr pod lupg

to wegierski badacz zrealizowal przez
wnikliwy opis rekurencyjnych elemen-
tow stylistyczno-narracyjnych w filmach
Tarra. Gléwng tezg ksigzkijest stwierdze-
nie, ze wykrystalizowany w Potepieniu
(19885) charakterystyczny styl i narracja
Wegra (dlugie ujecia, ciggly ruch kame-
ry, poetyekie dialogi, wschodnioeuro-
pejskie scenerie, cyrkulara trajektoria
narracjii materializacja czasu) sg obecne
w jego dzielach od samego poczatku.
Aby dowiesé swojej tezy, Kovies propo-
nuje zasade permutacji, ktorej uzywa
doanalizy obrazowTarra. Zasadgteautor
definiujejako wyodrehnienie poszezegdil-
nych dominant stylistycznych i narracyj-
nych, charakterystyeznych dla filméw
rezysera, a ktére na zasadzie przeksztal-
cenia przejawiajg sig w kazdym kolejnym
jego ubworze.

Kovaes dzieli filmografic Tarra
nadwaokresy: pierwszy, obejmujgey trzy
najwezesniejsze filmy, cechuje prowe-
niencja dokumentalna; drugi okres jest
etapem wykrystalizowanej juz poetyki
i zaczyna si¢ Potgpieniem. Faze przej-
sciowg stanowi tutaj Jesienny almanach
(1984), ktory jest lcznikiem pomig-
dzy dwoma wymienionymi okresami.
Podzial na obie te fazy Kovacs obrazuje
licznymi statystykami dokumentujgey-
mi wzrost —z filmu na film — przecigt-
nego czasu trwania ujgeia oraz wspol-
czynnika temporalnego kamery bedjeej
w ruchu. Analiza ilosciowa pozwolila
mu przedstawiéw klarowny sposiob ewo-
lucje, jakq przeszed! Tarr od poezgtkow
swojej karlery twirezej.

W omawiane] ksigzee mozna
dostrzee nawigzania do wezesniejszej
publikacji Kovaesa, wymienionego
wyze] kompendium filmowego moder-
nizmu Screening Modernism. Wegierski
badacz nazywa Tarra spadkobierey
form wykrystalizowanych w kinie arty-
styeznym lat 60. 1 70). Zestawienie Tarra
z Miklosem Janesa jest oczywiste, cze-
ste przywolywanie Jeana-Luca Godarda
juz mniej. Zdaniem Koviesa francuski
autor zaszezepil u Tarrazdolnosé do zdy-
stansowanej obserwacji zdarzen, samo-
swiadomosé narracyjng oraz niezalezny
od akeji ruch kamery. W kontekscie
modernistyeznych antenatéw Tarra
pojawia si¢ Andriej Tarkowski, ktérego
pelne ckspresji, wypelnione znacze-
niami pejzaze Kovaes uwaza za wazne
przy analizie krajobrazow w Potgpieniu

i Szataniskim tangu. Czesto przewija

si¢ takze nazwisko Rainera Wernera
Fasshindera. Pozhawione psychologicz-
nej introspekeji relacje migd zyludzkie
w filmach Wegra sg refleksem zalezno-
sci migdzy bohaterami Fasshindera.
Istotny jest tez fakt, ze Kovacs nie
pomingl w swojej analizie mniej popu-
lamych filméw Tarra, czyli Makbeta
(1982), segmentu Ostatma lddZ (1990)
ze zhioru nowel Zycie miejskie oraz
Pudrizy po Nizinie Wegierskiej (1995).
Makbet, nakrecony w dwach ujgeiach,
z wyszezegdlnionym tematem zdrady
i konspiracji, stanowi wedlug Koviesa
zwiastun drugiego okresu tworezosc
Tarra. Kovaes wzbogaca analize liczny-
miniuansami, ktore przedstawiajg nam
wegierskiego rezysera jako artyste abso-
lutnie bezkompromisowego. Tak jest
chociazby z opisem metod twérezych
Tarra, ktory poczgwszy od roku 1987
krecil filmy wylgeznie migdzy listopa-
dem a marcem. Zbyt dobre warunki
pogodowe panujgce w tych miesigeach
pomigdzy 2008 a 2010 rokiem opoznily
pracenad Kontem turyriskim o dwa lata.
Koto sig zamyka — to tytul finalowej
czesal Szataniskiego tanga, obok Konia
turynskiego najbardziej bezkompromi-
sowego dziela Tarra. Bezwzglednosé
wegierskiego twirey dala o sobie znac¢
rowniez w jego decyzji o zakonezeniu
kariery. Tym samym ksigzka Kovacsa,
choé zamyka dorobek rezysera, nie
wyezerpuje potencjalu analityezno-
-interpretacyjnego jego filméw. Kovaes
zaproponowal przekonujgee ujecie fil-
mografii Tarra jako stalej linii rozwojo-
wej, prey uwzgl(;dm'eniu powt arzalnoscl
poszezegdlnych watkow ielementiow sty-
listyeznych. We wstepie ksigzki Kovies
jasno daje do zrozumienia, Ze pomimo
podzialu nadwaokresy tworczosci filmy
Tarra stanowig jednose, w ktirej kazdy
clement jest znaczgey dlaistnienia calo-
sci. Badacz wyraza przy tym nadzieje,
ze publikacja ta byé moze dotyczy jedy-
nie plerwszego, zakonezonego Komem
turyiskim etapu w rezyserskiej karierze
Tarra. Jego optymizm co do ewentual-
negopowrotu autora Szataiskiego tanga
dokrecenia filméwnarazie nie znajduje
potwierdzenia. Niemniej smialo moze-
my puwicdzieé, e dut_vc'hc'znsmm twir-
czose wegierskiego rezysera przezywa
renesans, czego dobitnym wyrazem jest

znakomita ksigzka Kovacsa. al
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