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2012 roku maty Adolf Hitler modlit sie
w bramie przy ulicy Pr6znej 14 na terenie
bylego warszawskiego getta. Kazdy zbrod-

niarz byl kiedy$ niewinnym dzieckiem,
moéwil autor rzezby Maurizio Cattelan (On, 2001). Nie moglo
oby¢ sie bez kontrowersji, o nie przeciez chodzito. Czy mozna
posunac sie dalej? Gdzie lezy granica zlego smaku? W nieau-
toryzowanej przez koncern Mercedes-Benz reklamie autorstwa
Tobiasa Haase, bijagcej w internecie rekordy popularnosci,
pojawia sie¢ samochdd przemierzajacy malownicze miastecz-
ko. To Braunau am Inn, rodzinne miasto Hitlera. Napotkawszy
przeszkode (grupke bawigcych sig dziewczat), mercedes
hamuje. Jednak gdy tylko maty Adolf niespodziewanie wybie-
ga na droge, prosto pod kota nadjezdzajgcego auta, samochaéd
potragca chlopca, powodujac jego §mieré. Inteligentny uktad
hamulcowy BAS dziala niezawodnie: ,rozpoznaje zagrozenia,
zanim sie pojawiq’.

Wspélczesna kultura siega po wizerunek Adolfa Hitlera,
poniewaz wcigz przyciaga on uwage'. W Niemczech §wietnie
sprzedajg sie komiksy Waltera Moersa, ktérych bohaterem
jest ,,Adolf, die Nazi-Sau” (Adolf, nazistowska §winia). Jak
dotad, ukazaly sie trzy czesci nowych przygoéd wodza: Adolf.
Ach bin wieder da! (1998), Adolf, Teil 2. Ach bin schon wieder
da! (1999) oraz Adolf — der Bonker. Eine Tragikomddie in drei
Akten (2006). Gdy na portalu YouTube pojawiatl sie animowa-
ny teledysk Adolf. Ich hock’ in meinem Bonker — ,,Adolf, die
Nazi-Sau” §piewa w kapieli, Ze nie skapituluje, i trzeba przy-
znac, ze piosenka wpada w ucho - wkrétce pojawily sie jej
angielskie i francuskie przerébki. Mlode pokolenie, zmeczone
rozpamietywaniem II wojny §wiatowej, §mieje sie z Hitlera,
nie widzgc w tym nic niewlasciwego. Fiihrer powoli wyrasta
na bohatera popkultury. W niemieckiej telewizji z powodze-
niem parodiuje go komik Harald Schmidt. Réwniez wspol-
czesne kino stara sie uwolni¢ od demonow przesztosci (zob.
Debski, 2013, s. 94-110). Dani Levy obémiewa wodza w filmie
Mein Fiihrer — Die wirklich wahrste Wahrheit iiber Adolf Hitler
z 2007 roku (w polskiej dystrybuciji jako Adolf H. Ja wam poka-
ze!). Niby nic nowego, jesli przypomnieé komedie Producenci
Mela Brooksa (1968), opowiadajgcg o pracach nad musicalem
Wiosna Hitlera, ktéry, zamiast oczekiwanej finansowej klapy,
okazuje sie kasowym sukcesem.

Nasuwa si¢ jednak pytanie, czy wySmiewanie Hitlera to
wlasciwy spos6b obchodzenia sie z niechlubnym dziedzic-
twem nazizmu? Czy mozna puszcza¢ mimo uszu ostrzezenia
przed ryzykiem banalizacji zta? W jakiej mierze uzasadnione
sq obawy, Ze oswojony i zabawny Fithrer - przez popkul-
turg zamieniony w towar — wywola tesknote za III Rzeszg?
Wprawdzie krytycy nie pozostawili suchej nitki na najnow-
szej powiesci Timura Vermesa On wrdcit (Er ist wieder da,
2012), niedawno przetlumaczonej na jezyk polski, ale i tak
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stala sig ona bestsellerem (pojawil si¢ nawet pomyst ekrani-
zacji). Adolf Hitler budzi sie w Berlinie Anno Domini 2011 i z
dnia na dzien zostaje gwiazda telewizji. W kabarecie parodiu-
je Adolfa Hitlera i jest w tym dobry, zaskakujgco dobry; zapo-
wiada, ze uczyni to samo, co przed szescdziesieciu z gorg laty,
a rozbawiona publicznos¢ bije brawo. Literatura to moze nie
najwyzszych lotéw, ale z godng uwagi teza: Hitler-klaun staje
sie twarza wspdlczesnej ,wideokracji”, gdzie ,mali wielcy
ludzie” rozbudzaja wyobraznie ttuméw. Zadni stawy i wladzy,
sg gotowi robi¢ z siebie pajaca, byle tylko przyciggnaé¢ uwage
ludzi (por. Vermes, 2013, s. 149); moga ich nawet uczynic
wspolnikami zloczynienia.

Zlo jest ludzkie. Dlatego nie popadajac w $§miesznos¢, bra-
wurowo zagral Hitlera Bruno Ganz w Upadku (rez. Oliver
Hirschbiegel, 2004) — pokazal czlowieka w zbrodniarzu,
zamiast wystawic go na poSmiewisko. Stworzyl portret psy-
chologiczny przegranego przywdédcy, przepelnionego poczu-
ciem zdrady — posmutniatego, przygarbionego, zmeczonego
chorobg, chowajacego trzesaca sie dion za plecami. A jednak
potrzeba nie lada komedianta, by przekonujaco obnazy¢
narodziny zwyrodnialego despoty i nieobliczalnego szalenca,
ktory staje sie karykaturg czlowieka. Udatlo sie to Arturowi
Barcisiowi w sztuce Mein Kampf George’a Taboriego (rez.
Robert Glifiski, Teatr Ateneum, 1992)2. Tragifarsa w najlep-
szym wydaniu; §miech wieznie w gardle, gdy obserwuje sig,
jak spolecznie wyobcowany, §mieszny w swojej nieporad-
noSci obdartus zmienia sie — namaszczony przez Panig Tod
(Agnieszka Pilaszewska) — we wladce marionetek. Nie lekce-
wazy sie klauna! Jego jowialnos¢ ,,nie powinna przestaniac
nam tego, ze jest to go§¢ z innego §wiata, upiér”. Klaun
bowiem to parodystyczna wersja demona, egzorcyzmowane-
go Smiechem i drwing, ale nic nie stoi na przeszkodzie, zeby
.szatanska postac okazala sie znéw grozna i zdolna pociggnaé
stabych do zguby” (Starobinski, 1976, s. 321). Od dziecifistwa
zafascynowany klaunami Federico Fellini poréwnat cyrk
do domu wariatéw. Arena cyrkowa obudzila w nim rowniez
wspomnienie starozytnego stadionu Circus Maximus, styna-
cego z wyscigow rydwanéw, krwawych widowisk zwierzecych
i meczenstwa pierwszych chrzescijan. Szukajac wokét siebie
klaunéw, rezyser dojrzal faszystow — przystrojonych w rézgi
liktorskie i topory samozwanczych spadkobiercéw starozyt-
nych Rzymian. Zastanawial sig, czy nie byloby warto wskrze-
si¢ odchodzacg w zapomnienie sztuke cyrkowa. Wystarczy
krotka lekcja cyrkowych repryz — zanurzenie sig w §wiecie
podszytych przemoca i groza, a zarazem rozmiekczonych
$miechem i drwinag relacji miedzy klaunami — zeby nauczy¢
sie rozpoznawac dogmatyka albo potencjalnego tyrana. W opo-
wieéci Felliniego o klaunach nie mogto, oczywiscie, zabrakna¢
Mussoliniego i Hitlera (zob. Fellini, 1996, s. 115-139).

Odkad Fiihrer pojawit sie na scenie politycznej, inspirowatl
karykaturzystow, satyrykow i komikéw. Pierwsi, juz w latach
dwudziestych, rysowali go na arenie cyrkowej, jak z méw-
nicy ozdobionej swastyka przemawia do ttuméw. Tuz obok

przedstawiali klauna (,,glupiego Augusta”) — to samo miejsce,
ta sama widownia, ta sama rozrywka i ta sama reakcja (Coupe,
1983, s. 21). Wierzgc, ze drwina stanowi skuteczng bron,
mogaca zdestabilizowac rosnacy w sile rezim, ostrzeliwali
Fiihrera Smiechem i obnazali farsowe potknigcia jego nade-
tych oratorskich popiséw. Rozdeta propaganda, jak trafnie
zauwazyl kiedy$ Bronistaw Baczko, ,fatwo znosi samg siebie,
pograzajac sie w §miesznoSci” (Baczko, 1994, s. 176).

W epoce obses;ji fizjonomicznej i teorii rasy dosadnego
komentarza dopraszal sie rowniez nienormatywny (niearyjski)
wyglad Hitlera — zdecydowanie blizszy antytypu niz ideatu.
Karykatura zawarta w stowie i obrazie stala sie ,,formag wyrazu
fizjonomicznych dociekan” (Schmélders, 2010, s. 176). W ksigz-
ce Twarz Hitlera Claudia Schmélders przypomina jedna z satyr
na fizjonomie dyktatora, napisana w 1939 roku przez Heinricha
Manna. Wylania sig z niej groteskowa figura stworzona przez
niedosziego malarza, ktéremu spod pedzla, zamiast wiadcy
Swiata, niechcacy wyszed! blazen. Hitler ma niestychanie pla-
styczne oblicze mima, a jego popisowy numer polega na stro-
jeniu groznych min. Autor pamfletu przyprawia mu tez ,gebe”
zydowskiego komika Maxa Pallenberga (odtwércy roli innego
~matego wielkiego czlowieka”, czyli dobrego wojaka Szwejka):

To wspaniale uczucie, gdy juz od 6smej rano orkiestra woj-
skowa brzmi przepieknie, zapowiadajac mowe, ktérg wyglo-
sze o pierwszej. Kto§ na moim miejscu speszytby sie tym

i zgubiiby watek, ale nie ja. Nie moge zgubic¢ watku, gdyz

go nie mam. Przybieram méj wyraz twarzy Fiihrera; jest
zjadliwy, ma jednak tez w sobie co§ zabawnego i rozbrajaja-
cego. W moich oczach zapala sie zlowrogi blask; niegrzeczne
dzieci na ich widok powinny zrobi¢ w majtki. Pallenberg to
umial. Przyklejam sobie ogromy sztuczny nos, taki z jakim
wystepowal, grajac dobrego wojaka Szwejka. Kaciki ust
§ciagam tak mocno do dolu, ze tworza okrag wraz z zary-
sem podbrédka. W ten sposéb uwydatniam przerosnieta
goérng warge, ktérg przyozdobilem uprawiang pieczolowicie
naro$la; wyglada przez to jak mysz, ale nie potrafi biegac.
Jeszcze pigkniej byloby, gdyby mogla przykucna¢ to tu, to
tam. Moja grozna mina, ktoéra jest zarazem komiczna, ma te
szczegblng ceche, ze wygladam, jakbym sie bal sam siebie.

I tak, jak koszmarne straszydlo, udana karykatura samego
siebie, patrze na §wiat, ktéry zaczyna mnie dostrzegaé. Swiat
jest pod wrazeniem nieodpartego, uderzajgcego uroku mojej
postaci. Chlubie sie swoim uczesaniem, ktére moéglt wymy-
§le¢ niedoszly malarz; jestem dumny z opadajacych na czolo
luznych kosmykoéw, ozdabiajacych polozong wyzej gesta
czupryne. Wladcy tego Swiata, ktérzy nie przedstawiajg sobg
niczego szczegolnego, §wiecq lysing. Ja jestem geniuszem
(cyt. za: Schmaolders, 2010, s. 161).

Popularnosci fizjonomicznych dociekan, z ktérych wyra-
sta satyra Manna, towarzyszy, z jednej strony, docenienie
zawodu aktora zwigzane z rozwojem sztuki filmowej, z dru-
giej — jego deprecjonowanie (bo aktorstwo sie ,,rozplenito”).
Fotografowane przy zmieniajagcym sie o§wietleniu nieruchome
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maski poSmiertne aktoréw ubéstwianych przez publicznosé -
~ikony wieloznaczno$ci maski tworzonej przez role teatralne”

— zapowiadajq ujecia typowe dla kina niemego (Schmélders,
2010, s. 113-115). Kultura weimarska rozkwitla na scenie — takze
w kabarecie! Dla karykaturzystow Hitler byl wiasnie gwiaz-

dg sceny. Bronistaw Wojciech Linke przedstawil go, jak gra

na fortepianie, nieprzytomnie walac w klawisze zakonczone
miniaturowymi armatkami (Wirtuoz, 1939). Za oceanem pojawil
si¢ tymczasem aktor, ktéry przez sam fakt swojego istnienia
oSmieszal Fiithrera, czym przysporzyl sobie w Niemczech wielu
wrogéw — Charlie Chaplin (por. Majewski, 2011, s. 89-148)%. Juz
w 1932 roku na famach ,,Berliner Tageblatt” Rudolf Arnheim
poréwnywat Hitlera do stynnego komika. Byli juz na §wiecie
mezowie stanu brodaci i byli gtadko ogoleni, powiada Arnheim,
ale cziowiek z wgsikiem to nowo$¢ - kazdemu musi natych-
miast przyj$¢ na my$l Charlie Chaplin. ,,.Semicka reminiscencija,
oczywiscie, ale czy to wina widza. Czy to nie swego rodzaju
tragizm, ze broda wladcy nie pasuje do przepisowo jasnowlo-
sego Germanina?” (cyt. za: Hanisch, 1989, s. 42). W stulecie
urodzin Chaplina (16 kwietnia 1889} i Hitlera (20 kwietnia 1889)
do tematu bliZniaczego podobienistwa obu postaci, dla Hitlera
tak kompromitujacego, powrécit Frederic Morton. W tekscie
Chaplin, Hitler: Outsiders as Actors pokazal dwoch outsideréw,
ktorzy w blasku §wiatel szukajg akceptacji i aplauzu. Imperatyw
,bycia kims” (gdy urodzito sie nikim) rzadzi wspdlczesna kultu-
ra masowg — zauwaza Morton. Czy mozna go podwazy¢, wycia-
gajac wnioski z klaunady, w ktérej Hitler staje sie komiczna
imitacjg Charliego?

Czlowiek ten zostal wléczegg w duzym miescie, za t6zko
sfuzyla mu byle tawka w parku. Nosil wytarty czarny melo-
nik i dwurzedowy, za waski dla niego w ramionach, zakiet.
[...] Nigdzie nie zagrzal miejsca, nie mial rodziny. Znajomi,
ktorzy byli Swiadkami jego dziwnych kryzyséw, uwazali go
za klowna. On jednak postanowit sta¢ sie klownem chary-
zmatycznym — gléwnym aktorem spektaklu [...]. Kiedy jego
malutki wasik stal si¢ nareszcie emblematem, a on sam dla
milionow ludzi bozyszczem, jeden z hollywoodzkich gwiaz-
doréow okreslil go mianem , najwiekszego aktora, jakiego
widzial”; nasz bohater nazywat si¢ Adolf Hitler [...] (Morton,
1989; cvt. za: Majewski, 2011, s. 199).

Sytuacja jak w dobrze znanym numerze cyrkowym, gdzie
wystepujg przeciw sobie: klaun charyzmatyczny ,bialy” con-
tra glupi August. Pierwszy, manifestujgc swoja intelektualna
wyzszo$¢, bezskutecznie uczy drugiego moresu. Glupi August
pozostaje wyjagtkowo oporny na edukacije i przedrzeznia
bialego klauna-despote. Nie tylko nie poddaje sie terrorowi,
ale wprowadzajgc zamet w porzadek ustanowiony przez
dyktalora, staje sie silg sprawczq przewrotu. W rezultacie
naiwny maciwoda pozwala odzyskaé §wiatu prawdziwy
lad (Starobinski, 1976, s. 313). Fellini nie mial watpliwoéci,
ze do bialych klaunéw zalicza sie Hitler — bezplciowy jak
wszyscy klauni — oraz ci wszyscy, ktérzy z leku przed wolno-
Scig poddajg sie jego autorytetowi (Fellini, 1996, s. 130; por.

Karykatury przedstawiajace Adolfa Hitlera
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Manea, 1991, s. 5-25). Na opozycji bialy klaun - glupi August
zbudowat role Hitlera Artur Barci$, z tym ze przeciwienstwa
ztaczyl w jednym ciele® — stworzyl postaé o patologicznie roz-
szczepionej/zageszczonej osobowosci. Ogladamy zgubionego
w wielkim mieScie trampa (postac¢ typu chaplinowskiego,

o wyraznie semickim rodowodzie), ktéry, opetany resenty-
mentem, zaczyna z czasem ujawniac sadystyczne sklonnosci.
Az w koncu bialy klaun triumfuje nad glupim Augustem,
pograzajac Swiat w krwawej wojnie.

Mortonowi nie umknelo dialektyczne ski6cenie blizniakow.
Hitler ,parodystycznie podwojony” w swojej powadze staje
sie §mieszny i zmienia we wlasna karykature. W Dyktatorze
(1938-1939, premiera 1940) Chaplinowi przyszly z pomocg
burleska i pantomima. Zdefektowana mesko$¢ przywaédcy
zaznaczyla sie w migkkosci gestow Hynkla, ktéry w jedne;j
ze scen tanczy z balonem przedstawiajacym ziemski glob
i podbija ziemska kule po§ladkami. W filmowym qui pro quo
Chaplinowi udalo sie réwniez pokaza¢, ze slynna charyzma
Fithrera to kwestia praktyki przedstawieniowej (Majewski,
2011, s. 125). Baczko dowodzi, ze charyzme trzeba nie-
ustannie ¢wiczy¢ (albo sfabrykowag, jak to uczynit Stalin)

i umacnia¢ za pomoca propagandy. Wiadze charyzmatyczna,
ktérej fundament stanowi entuzjazm oczarowanego tfumu,
umacniaja obrazy. Wszechobecne wizerunki przywaodcy

staja sie punktem oparcia dla ludzkiej masy, poszukujgcej
twarzy, w ktorej uciele$niaja sig, niczym w ikonie, ponadin-
dvwidualne obawy i nadzieje (Baczko, 1994, s. 173-192). ,Nie
ma charyzmy innej niz spolecznie ustanowiona” — dodaje
Tomasz Majewski — ,,co nie zmienia faktu, ze jest ona tym sku-
teczniejsza, im wiecej u spolecznego aktora pewnosci siebie
somnambulika, im wiecej natezenia uczuc, ktére przechodzg
w histeryczny gest” (Majewski, 2011, s. 125). Gest rozbrajajaco
komiczny, jesli ekstrapolowac go poza pierwotny kontekst.
Chaplin ogladal pocztéwki z fotografiami Fiithrera w teatral-
nych pozach — utrwalone na fotografii, dawaly sie latwo prze-
mie§ci¢ i obezwladnic¢ przez sparodiowanie:

Nie moglem bra¢ Hitlera powaznie. Kazda pocztowka ukazy-
wala go w innej pozie: przemawiajacego do tlumu, z dlonimi
jak szpony, inna z reka podniesiona. A drugg opuszczona,
niczym gracz krykieta przed strzalem, jeszcze inna z rgkami
splecionymi przed soba, jak gdvby dZwigatl urojone cigzary.
Pozdrowienie jedna reka odrzucong do tylu nad ramieniem,
z dlonig odwrécona do gory, napawalo mnie checig posta-
wienia na niej tacy z brudnymi naczyniami. ,/ To wariat!” -
my$latem (Chaplin, 1967, s. 357).

W utrwalaniu charyzmy Hitlera wazng rolg odgrywaly
zatem film i fotografia. 11 marca 1933 roku powolano do
zycia Ministerstwo Propagandy i OSwiecenia Publicznego,
na ktorego czele stanal Joseph Goebbels. Raczej nie trzeba
przypominaé nakreconego przez Leni Riefenstahl w 1934
roku filmu Triumf woli (1934) (zob. Rutkowska, 1998, s. 245-
-255). Ogladajac fragmenty, Chaplin dostal podobno ataku
$émiechu: ,$miatl sie jak szalony. Tak sie §mial, ze az spadt

w koncu z krzesta” (Bunuel, 2006, s. 209). Do mniej znanych
nalezy dziatalno$¢ osobistego fotografa Adolfa Hitlera, czyli
Heinricha Hoffmanna, odpowiedzialnego za ,stworzenie
spOjnego obrazu Fithrera” (Schmélders, 2010, s. 83). Historycy
fotografii uparcie pomijajg jego postaé¢ milczeniem, cho¢ byl
nie tylko niezgorszym portrecista, ale takze jednym z pionie-
row — wraz z nastaniem maloobrazkowych aparatéw marki
Leica — nowoczesnej fotografii prasowej’. Dokumentowal
biezace wydarzenia, spotkania na szczycie, dziatlania wojen-
ne. Jego kariera zaczela sie jeszcze przed poznaniem Hitlera,
ktéry za sprawa Hoffmana stal sie jednym z najlepiej obfoto-
grafowanych przywédcéw w historii®. Fotografie Hoffmanna
— oficjalne portrety kanclerza 111 Rzeszy — sprzedawane byty
jako obrazy na $ciane i karty pocztowe. Chaplin widzial styn-
na serie pocztéwek z 1927 roku z Fiithrerem w pozie méwcy.
Hitler wyglada na nich, jak gdyby chcial dotkngé¢ Swiatta
zalewajgcego mu twarz i uniesione dionie. Na innych wygra-
za pieSciami niewidzialnym wrogom, wykrzywiajgc twarz

w grymasie gniewu. Chaplinowi wydata sie ona ,ohydnie
komiczna” (Chaplin, 1967, s. 357). Przywddca reaktywowanej
kilka lat wezeéniej NSDAP, skoncentrowany na poszukiwaniu
nowych zwolennikéw, pod okiem fotografa ¢wiczyl plastyke
ciala i wyprébowywal oratorskie gesty, by na podstawie naj-
lepszych ujeé¢ zbudowacé pézniej choreogratie przeméwienia.
Estetyka tych zdje¢ wiele zawdziecza ,demonicznemu ekra-
nowi” filmowego ekspresjonizmu. Wylaniajgcy sie z mroku
wodz przypomina pograzonego w transie czarnoksigzni-

ka ciskajacego zaklgcia. To klaun demoniczny, ktéry staje
przed rozentuzjazmowanym tlumem, zeby poprowadzic go
na Smierc. Klaus Mann poréwnat kiedys Fiithrera do seryj-
nego mordercy dzieci Fritza Haarmanna, zwanego ,rzez-
nikiem z Hanoweru” i ,,Sinobrodym homoseksualistg” (za:
Schmaolders, 2010, s. 178). Takze Chaplin musial w koncu
wziaé Hitlera powaznie. Przestalo mu by¢ do §miechu, kiedy
do opuszczenia Niemiec zmuszeni zostali Tomasz Mann

i Albert Einstein: ,twarz Hitlera nie byla juz komiczna, ale
zlowieszcza” (Chaplin, 1967, s. 357).

Jakim cudem masy pozwolily sie sterroryzowac karykaturze?
Uwie$¢ zmanierowanej pozie i tej twarzy, tak nieprzystajace;j
do aryjskiego ideatu?

Tomasz Mann pisal, ze nie sposéb bylo sie oprzec Fiithrerowi.
Ten obrzvdliwy komediant, magnetyzujgcy masy szarlatan,
histeryk i ,,gwalciciel nie§wiadomoéci” moze niejednemu
dziala¢ na nerwy, ale pozostaje geniuszem (zakladajac, ze
genialno$é zawiera sie w dysproporcji czynu geniusza do
wyvobrazen zwyklych ludzi)! Podziw dla jego wodzowskich
talentéw tatwo uznac za aberracje, a jednak ,nie mozna

-siq nim nie zainteresowac¢”. Uosabia styl moze zbyt nadety

i napuszony, ale efekciarstwo lezy w samej naturze rzemio-

sta, kt6rym sie para — w polityce (Mann, 1987, s. 201-208).

Jak zadna wladza nie moze obej$c sie bez mitow, tak tez
musi wkalkulowaé w swojg filozofie kuglarstwo i blazena-
de. Przypomina sie dramat Kaligula Alberta Camusa (1944;
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pierwsza wersja 1938), w ktérym przegladaja sie dzieje
XX-wiecznych totalitaryzméw. Okrutne rzady cesarza, co
nie uszlo uwagi Swetoniusza czy Seneki, braly sie z kroto-
chwilnej maskarady. Wcielajgc sie w Apollina, Hermesa,
Aresa, Junone albo Wenere, Kaligula dowodzit swojej boskiej
wladzy. A poniewaz teatr mial we krwi, zamienit caly §wiat
w widowisko, napelniajagc poddanych zaré6wno $§miechem,
jak i rozpacza. W jego igraszkach, poczetych z zabawy i wpa-
dajacych w szalenstwo, rzeczywistos¢ mieszala sie z uroje-
niem: ,[...] sztuka ta — pisatl Jerzy Stempowski — ma [tez] swojg
genialnosé, ktéra nie przemija, lecz biegnie przez tysigclecia,
odpowiadajagc nowym echem kazdej epoce” (Stempowski,
1931, s. 88-89; por. Milewska, 2012, s. 76). O czym pamigtal
Camus, poprawiajac swéj dramat w latach czterdziestych.
Kurtyna tylekro¢ na nowo idzie w goére, ilekroc¢ jakis tyran
testuje nieograniczono$¢ swojej wiadzy, a poniewaz jedno
krytyczne stowo moze zrujnowac jego konstrukcje Swiata -
testuje ja nieustanie, inscenizujac chaos i delektujac sig ,,para-
doksalng dysharmonia §wiata, ktérg w miare dowcipu starall]
si¢ pomnozyc¢” (zob. Stempowski, 1931, s. 80-81, 84-85).
Politycy to ludzie sceny, choé rzadko kiedy stajg sie
aktorami wielkiego formatu. Hitler pragnal — jako artysta
i wybraniec Opatrznosci - zeby caly §wiat zamart z podzi-
wu w obliczu jego dokonan. W sztuce, dostosowanej do
linii ideologicznej NSDAP, widziat skuteczny instrument
oddzialywania na masy (zob. Krakowski, 2002). Tomasz
Mann przytomnie doszukuje sie w jego apostolskiej misji
spodlonych motywéw basni: ,Jasia marzyciela, ktéry zdoby-
wa krolewne i cale krélestwo, »brzydkiego kaczatka«, ktore
okazuje sie tabedziem, §pigcej krolewny, wokétl snu ktore;
plomienie Brunhildy zmienily sie w r6zany zywoplot i ktéra
uémiecha sie przebudzona pocatunkiem bohatera Zygfryda”
(Mann, 1987, s. 203). Mann znbanzji w Hitlerze wielokrotnie
zawiedzione, neurotyczne beztalencie, toczone niezgtebiong
uraza, ktore tylko w §wiecie polityki moglo znalez¢ dla siebie
miejsce. Splot fantastycznie (nie)szczesliwych okolicznosci
czasem sprawia, ze niektorzy ludzii;a, z braku innych talentow,
graja role mezow opatrznos$ciowych (w dramacie Taboriego
Herzl radzi Hitlerowi, zeby zajal si¢ polityka, skoro marny
z niego aktor). Zdaniem Manna, sila Fiihrera brala sig wlasnie
z tego, ze nadawat sie tylko na trybune, gdzie eksploatujac
kompleksy upokorzonych , haniebnym traktatem” wersalskim
Niemcoéw, ich strach i odretwienie, w s§wietle reflektorow
leczyl wlasne kompleksy:

[...] on, ktéry niczego sie nie nauczyl i z jakiej§ niczym nie
uzasadnionej, zawzigtej pychy nigdy niczego nie chciat sie
nauczyc, ktéry nie ma takze zadnych umiejetnosci czysto
technicznych ani nie potrafi wykazac sie fizycznie, co mez-
czyzni na ogol potrafia, nie umie ani jezdzi¢ konno, ani
prowadzi¢ samochodu czy samolotu, ani nawet splodzié
dziecka, wyrabia w sobie tylko to jedno, co jest niezbedne |...]
te niezmiernie poslednia, ale majgcg taki wplyw na masy elo-
kwencje, to trywialnie histeryczne i komedianckie narzedzie,
ktérym ryje w ranie narodu [...] (Mann, 1987, s. 202).

Nie sposé6b bylo mu odméwic wyczucia thtumu i sily per-
swazji. Zeby uodpornié sie na polityczng demagogie, powiada
Bertolt Brecht, warto przyjrzec sie wykorzystywanym przez
Hitlera srodkom aktorskim. Pytajac, jak ciemiezcy robig teatr
na zebraniach partyjnych i na ulicy i jak naturalnie zagrac
meza stanu, Brecht zwraca uwage na fakt, ze przywaddca 111
Rzeszy bral lekcje wymowy i dobrych manier. Nauczyl sie
~kroku scenicznego, sposobu, w jaki stapa bohater, prostujac
kolano i przyciskajac do ziemi cala podeszwe, aby uczynic
ch6d majestatycznym”. Cwiczyl przed lustrem gesty méwcy
(to wowczas fotografowatl go Hoffmann). Nauczono go row-
niez ,efektownego krzyzowania ramion” i tego, ,jak przyjmo-
wacé niedbalg postawe. Jest w tym co$ §miesznego prawda?”.

[ tak, i nie. Smieszy¢ moze wzér, ale nie wola doskonalenia
tego wzoru — wystarczy pomysleé¢ o miodych ludziach maso-
wo naéladujgcych gwiazdy filmowe (Brecht, 1987, s. 211).
Kazdy tyran uzywa teatralnych forteli, by sta¢ sie¢ wzorem
dla mlodziezy, a podstawa jego sukcesu jest wiara w siebie.
~Wierzono mu, bo i on wierzyl sobie”, jak napisata niedaw-
no Monika Milewska (Milewska, 2013, s. 246). Ciemigzca
bowiem ,wczuwa sie” — wprowadza w osobiste, a zarazem
dostepne kazdemu czlowiekowi nastroje, poniewaz sam
najpierw musi intensywnie odczuwac, zeby jego stuchacze,
porwani slfowem, utozsamili sie z jego stanowiskiem — wczuli
sie w niego. Ekspresyjna gestykulacja stempluje ,argumen-
ty” podawane silnym glosem (Brecht, 1987, s. 213-217). Im
bardziej afektowana poza, tym wigkszy poklask otumanio-
nych falszywymi emocjami mas, w jednej chwili gotowych
zlozy¢ sie w ofierze klaunowi. Jego charyzmy nie bytoby

bez splotu teatru i liturgii, cho¢ oméwienia liturgiki faszy-
zmu brakuje w analizie Brechta. Tymczasem zjazdy NSDAP
zostaty pomyslane jako konkurencja dla liturgii koécielne;j.
Goebbels pieczotowicie dbal o to, zeby Fiihrer, wystepujacy
w roli mesjasza, mial odpowiednig oprawe sceniczng: wcho-
dzacego na trybune méwce o§wietlat blask wschodzacego
stonca, a nocg — §wiatla reflektoréw, pojawieniu sie wodza
towarzyszyly gloséne pozdrowienia zgromadzonych i fanfary,
nie moglo sie réwniez oby¢ bez pocztéw sztandarowych (por.
Krakowski, 2002, s. 89-91)”. Sam moment przemowienia mial
charakter podniosly. Fotografie Hoffmanna przedstawiajace
Hitlera ,, dotykajacego swiatta” — czy to splywa na niego ,,wola
mocy”? — otwarcie sakralizujg méwce. A on bedzie porywac
ttumy nie tylko potega glosu, ale ré6wniez ,wymownym mil-
czeniem”. Zawieszenia glosu pozwalajg zbudowa¢é napiecie

i silniej wybrzmie¢ stowom:

Podszediem do méwnicy i milczatem.

Moje spojrzenie biadzilo po okraglym studiu nagran.
Wstuchiwalem sie w cisze [...]. Przy wymienieniu mego
nazwiska wérdéd publiczno$ci zerwal sie $miech, ktéry
szybko zamarl, wraz z pojawieniem sie mojej osoby w kregu
studia zapadla cisza. [...] Asystentka pr6bowala dawaé

mi znaki i zdenerwowana stukala palcem w zegarek.
Przeciggalem jeszcze te cisze, podnoszac powoli glowe. |[...]
Nabralem powierza w pluca, wyprostowalem sie na cala
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swojq wysokos¢ i dalem ciszy dzwiek. Tam, gdzie wszyscy
nastuchujg grzmotu, wystarczy spadajaca szpilka (Vermes,
2013, s. 158-159).

Na ekranie telewizora pojawia sie komediant, a jego wyste-
py bijg rekordy ogladalnosci. Adolf Hitler, bohater powiesci
On wrécil Vermesa, znéw porywa tlumy. Przez pryzmat jego
telewizyjnych popiséw ogladamy wystepy wspélczesnych
politykéw, w tym Wiadimira Putina, ktéry, jak niegdy$
Mussolini, uprawia polityke bez koszuli, prezac nagi tors.
Swiat podziwia pier§ herosa i jego wysportowane cialo. Zeby
tylko! Towarzyszgcy autorytarnej wiadzy popkulturowy
spektakl, ktéry rozkwita w putinowskiej Rosji, nie ma sobie
rownych. Prezydent, a ostatnio premier, popisywat sie juz
chwytami dzudo, jezdzil na harleyu, pilotowal mysliwce,
penetrowal dna jezior w poszukiwaniu skarbéw, a nawet
wjednym celnym strzalem ratowat ekipe telewizji przed
rozjuszonym tygrysem” (za: Milewska, 2012, s. 272). Masy
lakng przerysowanych superbohateréw, o czym pamietat juz
Mussolini: w obecnosci fotograféw przybieral teatralng poze
Napoleona albo Juliusza Cezara, albo stawal sie nieustraszo-
nym Herkulesem. Biegal, plywal, jezdzit konno, jezdzil na
nartach, uprawial szermierke. Ponadto machat lopata, muro-
wat kielnig i mi6cit zboze — zawsze w towarzystwie dzienni-
karzy. Donosili, ze ,;silg wzroku powstrzymat wydobywajaca
sie z Etny lawe” (za: Milewska, 2012, s. 155-159).

Adolf Hitler z MyTV nie pije, nie pali, nie je migsa, nie
spotyka sie z kobietami i nie klamie. Jest ,tylko” nazista. Nie
ulega stabo$ciom, jakie miewaja zwykle ludzie wladzy, wiec
przekonujgco odgrywa role krytyka politycznej degrengola-
dy. Zaslaniajac sie wolnoscig stowa i prawem do swobody
ekspresji tworczej, zapowiada rozprawienie sie z wrogami
Niemiec. Na widok opadajacych stupkéw sondazowych, nie-
udolni politvcy z lewa i z prawa zaczynaja skomlec o poparcie
telewizyjnego komika — pewnie po operacji plastycznej: ,Cala
branza zachodzi w glowe, kto tak §wietnie to zrobil” (Vermes,
2013, s. 352) — sprawnie wykorzystujacego potege massme-
diéw i bezkarnie oglupiajacego masy za pomoca zorganizo-
wanego obtedu. Nadchodzi w konicu moment, kiedy wszyscy
skandujg ,,Sieg heil!”.

,Co sie ukazuje, jest dobre, a co jest dobre, sie ukazuje” — iro-
nizowal kiedys Guy Debord (zob. film Spoleczeristwo spektaklu
z 1973 roku). Tak wlasnie dziala ,wideokracja”, jesli postuzyc
sie wspolczesnym neologizmem wykorzystanym w tytule doku-
mentu filmowego pokazywanego kilka lat temu na festiwalu
Doc Review (Videocracy — basta apparire, rez. Eric Gandini,
2009): ,,Zeby rzadzic ttumem, trzeba go skretynic” — pisat wow-
czas Krzysztof Varga — ,,skretyniony ttum péjdzie za dzwiekiem
fletu jak owo stado szczuréw, skretyniony ttum szczurow zje
te kolorowg trutke i zanim padnie w konwulsjach, powie, ze
bardzo smaczna” (Varga, 2010, s. 15). Skretyniony tlum wie-
rzy obrazom na swoja zgube (por. Mitchell, 2013, s. 65-87).
Kwintesencja wideokraciji, gdzie sklonowane falujace biusty,
drgajace posladki i wojskowe defilady steruja hipnotycznymi
zachowaniami ludzi, stata sie rewolucja kulturalna Silvio

Berlusconiego. Wéréd jej bohater6w odnalezé mozna przy-
stojnego Fabrizio Corone, przyvwédce wiloskich paparazzich,
ktory przez lata bez skrupuléw szantazowal kompromituja-
cymi zdjeciami aktoréw, gwiazdy futbolu i politykéw. Nawet
Berlusconi zaptacil mu za fotografie swojej corki Barbary
wychodzgacej z nocnego klubu. Paradoks wideokracji polega
jednak na tym, ze o ile wpadajac w jej sidla, bardzo latwo stra-
ci¢ twarz, o tyle nie mozna tez za nisko upas¢, jak uczy histo-
ria Berlusconiego i samego Corony, ktéry choé w wiezieniu,
wciaz cieszy sie stawg celebryty.

Dziennikarze lubig przypominac, ze byly premier Wioch
zarabial pierwsze pieniadze, Spiewajac szlagiery na statkach
wycieczkowych. Potem zostal politykiem wyjatkowo rozépie-
wanym; powaga urzedu nie przeszkadzala mu w pisaniu bal-
lad i nagrywaniu plyt z muzyka rozrywkowsa (akompaniowat
mu gitarzysta Marino Apicelli). Polityka zajal sie stosunkowo
p6zno. Wygrywajac wybory w 1994 roku, mial pieé¢dziesiat
osiem lat, ugruntowang pozycje biznesmena i medialnego
magnata. Partia Berlusconiego Forza Italia (Naprz6d Wiochy),
ktérej nazwa przywoluje okrzyki kibicéw pitki noznej, wylo-
nita sig z jego imperium biznesowego (Fininvest), zeby dzialac
jak przedsiebiorstwo — dla zysku.

Cavaliere, jak nazywa sie Berlusconiego we Wloszech,
nigdy nie pozowal na meza stanu. Polityk? Bynajmnie;j.
,Gadajgce glowy” Zle sie kojarzg i fatalnie wypadajg w tele-
wizji. Raczej napastnik, pomocnik, rozgrywajacy i trener
w jednej osobie. Wykorzystujgc nieufnos¢ spoleczenstwa
wobec politykéw, wlasciciel klubu AC Milan ,wszedl na
boisko” (scendere in campo — jeden z ulubionych zwro-
téw Berlusconiego), skandujgc ,Naprzéd Wiochy!”, zdobyt
mistrzowski puchar i oglosil zwyciestwo: nuove miracolo ita-
liano (nowy wloski cud). Kiedy$ zrugat jednego z politycznych
rywali (ekonomiste): ,,Przepraszam, ile Pan zdobyl Pucharéw
Interkontynentalnyvch? Jezeli chce Pan ze mna konkurowac,
najpierw niech Pan przynajmniej kilka razy wygra Lige
Mistrzow”. W konficu wyborcy znalezli kogo§, kto méwi do
nich zrozumialym jezykiem. Wprawdzie dochodzg ich stuchy,
ze pomocnik fauluje — ciagng sie za nim podejrzenia o powig-
zania z mafig — ale kto w grze o takg stawke nie fauluje?
Okazalo sie, ze masowy populizm stadionowy §wietnie spraw-
dza sie w polityce: ,,dzieki pilce Cavaliere stat sie znacznie
blizszy masom” — komentuje Jakub J6Zwiak-di Marcantonio
— ,oferowat igrzyska, a teraz chcial dawac jeszcze panem et
circenses” (J6zwiak-di Marcantonio, 2010, s. 111)3.

Jak politycy robig teatr? Nie trzeba juz siega¢ do Brechta -
wystarczy dobry podrecznik marketingu i autoprezentaciji,
bo zwiazki polityki, reklamy i mediéw zacieSniajg sie coraz
bardziej. Wizerunek stat sie wszystkim, wigc zeby podnies¢
stopien rozpoznawalnosci marki ,Berlusconi”, Cavaliere
najpierw zbudowal obraz czlowieka sukcesu - troche na
wzor bohatera telenoweli: ufortyfikowane rezydencje, dacze,
jachty, drogie samochody, atrakcyjna Zona (i inne kobiety),
opalenizna, garnitur bialych zebéw, la dolce vita (Bolibrzuch,
2007, s. 188). Nastepnie przeksztalcajac target telewizyj-
ny w target wyborezy, stat sie kim$§ w rodzaju sprzedawcy
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marzen — ,liderem telecharyzmatycznym?”, ktéremu uchodzi
plazem skitadnie obietnic bez pokrycia. A obiecywal pra-
wie wszystko, w czym wspierala go jego wlasna telewizja.
Podczas wyboréw do parlamentu ;:1994 roku produkcja i emi-
sja spotow przedwyborczych, nie wspominajgc juz o ich
formie i tresci, podporzadkowane Fustaiy wynikom badan
marketingowych: spoty dla kobiet pokazywal kanal Rete 4,
nastawiony na emisje oper mydlaxiych, spoty dla mlodzie-
zy — kanat Italia 1. Za kazdym razem przekaz monopolizo-
wal Berlusconi i odnosit spektakularny sukces (Jozwiak-di
Marcantonio, 2010, s. 110)“. |

Wszed! do polityki ,riding on a smile and a shoeshine™
jadgc na uSmiechu i wypnlernwaujch butach - korespondent
BBC David Willey odnajduje sekret uroku Berlusconiego na
stronach Smierci komiwojazera Arthura Millera. Wlochami
rzgdzil skazany na sukces supersprzedawca, ktéry, jak Willy
LLoman z dramatu Millera, zyl wiel!(im marzeniem - chciatl
zosta¢ numerem jeden i, w przeciw{i&ﬁstwie do Lomana,
dopial swego (Willey 2011). ,Pamigtaj: niewazne, co powiesz,
tylko jak. Liczy sie przede wszystki:m osobowosc¢” (Miller,
2009, s. 113) — mogiby powtérzy¢ Berlusconi, ktéry talentu
komiwojazera dowiéd!i juz na stud%ach, sprzedajac odku-
rzacze. Z, wyksztalcenia prawnik, ernficzyi Uniwersytet
Mediolanski na postawie dysertacji z prawa reklamowego.
Umiejetnos$¢ dostosowywania technik sprzedazy do ocze-
kiwan klientéw przydata mu sie w polityce, ktérg odmienit
na zawsze. Wierzyl w swéj urok, wierzyl w potege telewizji;
w Swiecie, gdzie wszystko jest na sprzedaz, czul sie jak ryba
w wodzie. Dzialajgc w poczuciu, Z ' nic nie ogranicza jego
mozliwosci, nie bral pod uwage porazki, a wygrane wybory
w 1994, 2001 i 2008 roku utwierdzaly go w przeswiadczeniu
o stusznoséci obranej drogi. !

Bedac ikong plebiscytowej reprezentacii, stal sie z czasem
twarzg anomalii nasycenia zycia publicznego interesem pry-
watnym (Galli, 2009, s. 3). Bezkarnbéé premiera gwarantowala
bezkarnos¢ innym obywatelom, kt#rzy uchybiali normom;
.trochg” skorumpowany, ,troche” na bakier z prawem, ,tro-
che” niewierny zonie (pisal Slavoj l}‘i:?.ek. 2009, s. 3-7), ale
wiasnie dlatego cieszyl sie poparciem w spoleczenstwie,
gdzie wigkszos¢ przyzwyczaila sie Hn sjazdy na gape” (Galli,
2009, s. 3). Z perspektywy czasu trlildnu nazwac go ,,polity-
kiem teflonowym”, za jakiego uchodzil, na przyktad. Ronald
Regan (aktor zreszta), ktérego mediFlny wizerunek pozo-
stawal nienaruszony mimo jego potknie¢ politycznych, jak
gdyby zarzuty i krytyczne opinie do niego nie przywieratly.
Berlusconi we wcielaniu w zycie zasad ,,demokraciji telewi-
zyjnej” posunal si¢ o wiele dalej. Nie tylko uczynit z tele-
wizji przestrzen reklamy wlasnej osoby, ale zamienil scene
polityczng w kabaret. Na ekranie t#ewiznra §ledzi¢ mozna
bylo na biezaco kolejne liftingi skény i przeszczepy wlosow
bylego premiera, a takze pozna¢ jegp upodobania erotyczne.

[ cho¢ z wpadek i niewybrednego jgzyka Cavaliere $§miala sig
cala Europa, Berlusconi wcigz utrzymywat sie przy wladzy.
Jeden z niemieckich politykow, Peelj* Steinbriik z SPD, nazwal
go kiedys klaunem, wywotujgc tym oburzenie klaunéw
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cyrkowych, ktérzy poradzili mu, zeby nie mylil klauna z bal-
wanem i nie porownywal sztuki cyrkowej, wymagajacej talen-
tu i ciezkiej pracy, do bunga-bunga.

O ile ztosliwosci Steinbriika raczej nie wymagaja komen-
tarza, o tyle warto pamigtac, ze klaun jest nie tylko wyra-
zicielem nonsensu burzgcego porzadek rzeczy, ale réwniez
objawia prawde o nas samych - jego wyglupy otwieraja nam
oczy na zalosna rolg, jakg przychodzi nam wlasnie odgrywacé
(Starobinski, 1976, s. 311). Nie przypadkiem Fellini uznatl
klauna za cien, od ktérego czlowiek nie moze sie uwolnic,
chyba ze stofice géruje w zenicie (Fellini, 1996, s. 123-124).

Z tego samego powodu przed bagatelizowaniem politycznego
klauna ostrzega Slavoj Zizek. W tekscie Berlusconi in Teheran
pisze, ze pod maskg klauna skrywa si¢ bezwzgledna w dziala-
niu, cyniczna wiadza. Smiejac sie z Berlusconiego, ~tego Duce
po operacji plastycznej” i ,arcysatyra Europy” (sformulowania
Krzysztota Vargi, 2010, s. 15), wszyscy grali w jego gre, co
potwierdzaly kolejne wybory. Wlochy czaséw Berlusconiego
- magnata medialnego i polityka w jednej osobie — staly sie
poletkiem doswiadczalnym nowej strategii sprawowania wla-
dzy opartej na polgczeniu fundamentalistycznego populizmu
z technokracija (Zizek 2009, s. 3-7). Byly premier korzystat
przeciez z kryzysu gospodarczego i nieréwnosci spolecznych,
w najlepsze podsycajgc ksenofobie, ograniczajac wolnoéé
prasy, popierajgc ekonomiczne przywileje réznych grup inte-
resu, w tym KoSciola - wbhrew zasadzie Swieckosci panstwa
(Galli, 2009, s. 3).

Berlusconizm - bgdaca wcigz w uzyciu technika spra-
wowania wladzy — znamionuje postepujace rozmijanie sie
kapitalizmu i demokracji (paralelnym zjawiskiem jest komu-
nizm kapitalistyczny w Chinach, zob. Zizek 2009, s. 3-7).

Nie przypadkiem rezyser Wideokracji ukazuje podobiefistwo
berlusconizmu i faszyzmu: ,wspélny mianownik polega na
tym” — pisze Varga - ,ze ttum wyje w ekstazie, a to, czy wyje
na widok maszerujgcych czarnych koszul, czy drgajacych
posladkow, jest sprawg drugorzedna” (Varga, 2010, s. 15).
Wedlug Umberta Eco, Wiochy Berlusconiego zapowiadajg ana-
logiczne zmiany w innych krajach Europy: ,Tam, gdzie demo-
kracja przezywa kryzys, wladza trafia w rece tych, ktérzy
kontrolujg media”. Eco okreélil réwniez berlusconizm mianem
europejskiego peronizmu; jedng z gléwnych rél w rzadzie
Argentyny, cho¢ jako szara eminencja, odegrata w koncu
aktorka i modelka , Evita” (Eco, 2010, s. 41-42).

W 2008 roku nominacje na ministra do spraw rownego sta-
tusu kobiet i mezczyzn otrzymala z ragk Berlusconiego piekna
showgirl Maria Rosaria ,Mara” Carfagna. Premier Wtoch
zszedl ostatecznie ze sceny w blasku niestawy, lecz przedtem
utorowal drogg ,ugrupowaniom marketingu wyborczego”
(Bolibrzuch, 2007, s. 201), ,,politykom z castingu” i , przyja-
ciolom przyjaciél” (Jozwiak-di Marcantonio, 2010, s. 108).
Partie coraz czgsciej wystawiajg na listach wyborczych cele-
brytéw. Przybywa politykéw przekonanych o skutecznoséci
uprawiania polityki za pomocg prowokacji utrzymanych
w kabaretowym tonie. Nie istniejg juz niestosowne sposoby
pozycjonowania politycznej marki, odkad starej zasadzie
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~cel uswieca $rodki” wtéruje prze§wiadczenie o przewadze
rozpoznawalno$ci telewizyjnej nad kompetencjami. W 2011
roku Macroscope OMD zapytal internautéw, ktérzy polscy
politycy najlepiej sprawdziliby si¢ w reklamie i co mogliby
reklamowaé. Dlaczego by nie? W §wiecie supersprzedawcow
czasem zmienia sie branze. Telewizyjna machina ruszyla

i juz nie sposoéb jej zatrzymac. Maly wielki czlowiek, ktory
powraca w satyrze politycznej Vermesa, podnosi ogladalnosc.
,Nie wszystko bylo zle” brzmi hasio reklamowe Fiihrera -
puszcza w niepamiec przewiny, przypominajgc o dawnych
zastugach. Plakaty wyborcze nawigzujq do starych plakatow
nazistowskich, dzieki czemu rzucaja sie w oczy. W telewizji,
w najlepszym czasie antenowym, startuje jego nowy program
rozrywkowy. W bezmyslnym chichocie widzéw wpatrzo-
nych w telewizor i bezwolnie podazajacych za §miechem

,z offu” nie ma nic wywrotowego — dla wladzy, ktérg Varga
okresla jako , pluszowy faszyzm”, to wentyl bezpieczen-

stwa. Czyj uSmiech kryje sie pod réwno przycietym wasem
na wielkim ekranie? To uémiech Wielkiego Brata — zauwaza
Claudia Schmélders w zakonczeniu ksigzki Twarz Hitlera
(Schmélders, 2010, s. 225-226). w
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Radio Dwéjka 30 stycznia 2014, Dyskutowali: Wojciech Szymanski,

prof. Bogdan Musial, Adriana Prodeus.
polskieradio.pl/8/2222/Artykul/1036502
-bylby-celebryta, dostep IV 2014.

¢ R6zni polscy aktorzy mierzyli sie z pa

udzwignal tej roli (nietatwo by¢ $mies
minut) Robert Wigckiewicz w komedii

Stuchaj online: http://www.

,Hitler-juz-nie-straszy-Dzis-

stacig Hitlera. Ostatnio nie
ym przez kilkadziesigt
baSSada w rez. Juliusza

Machulskiego (2013). O naprawde zabawne parodie trudno.

Wspomnie¢ mozna kabaretowy popis

lu 13 posterunek w rez. Macieja Slesicki

zarego Pazury w seria-

ego (seria 2, odcinek 19).

Smieszny, bo krétki. Ogladamy Fiithrera marudnego i rozkapryszo-

nego, infantylnego, zniewiescialego i przewrazliwionego na swoim

punkcie. Nie ma w sobie prawie nic z t

niony artysta, ktory, nucgc piosenke o

buna ludowego. To niespel-

dboju $wiata i podrygujgc

z paleta w reku przed sztalugami, maluje motylki z powyrywanymi

skrzydetkami. Dlaczego Europa nie poznala sie na jego sztuce?

Galeria Zacheta nie chce zrobi¢ mu wystawy, zresztg stal sig poSmie-

wiskiem wszystkich Polakow, co potwierdza przyslany przez agenta

Klossa telegram: ,Siekiera, molyka, pitka, alasz — przegra wojne glupi

malarz”. ,\Wojne? Jestem malarzem pokéjowym” — Hitler wpada w szal,

objawiajac swojg demoniczng szpetote.

Urazone beztalencie niespo-

dziewanie zapala w oczach zlowrogi blask, scigga kaciki ust mocno

do dotu, nienaturalnie wycigga szyje,

(jak w znanym pamflecie Heinricha M

tIatralnie krzyzuje ramiona

nna). Juz nie grymasi ani nie

tupie jak dziecko, tylko ochryple skrzec¢zy, zapowiadajgc reprodukcje

motylkow na pocztéwkach.

1 W ksiazce Dialektyczne feerie, w tek§aie Chaplin w Niemczech:

podwdjne cialo mima Majewski analizuje m.in. krytvczny potencjal

Chaplinowskiego obrazu Hitlera jako klauna oraz terapeutyczng funk-

cje $miechu. Dowodzi, ze ,niepowazne” typy reprezentacji sq upra-

womocnione, a intelekt uciekajacy od rzeczy trywialnych nierzadko

brnie w banal (o czym pisat Theodor

Adorno).

* Artur Barci$ przyznaje sie do fascynagji klaunami, czesto tez obsa-

dzany jest w rolach klaunéw. Wspomnigé mozna czy to role teatralne:

Filippo w sztuce Zatrudnimy starego cl

rii Sebastiana Chondrokostasa (Teatr A‘I

wna Matei Visnieca w rezyse-
eneum, premiera 2004 roku),

czy to serialowe: goScinnie jako klaun Alfred Kwiatkowski w Na

dobre i na zfe (1999-2014): Doktor clown

- odcinek 173, 2004,

" Rodzi sie pytanie, czy ,rehabilitacja” tworczoéci Heinricha

Hoffmanna, jak weczeéniej Leni Riefenstahl, o czym pisata Susan

Sontag, jest w ogdle na miejscu? (zob. S

san Sontag, Fascynujqgcy

faszyzm, przel. Agnieszka Myszala, Andrzej Antoszek, Tomek
Kitlinski, ,Magazyn Sztuki” 1996, nr 4 {12], s. 120-137)
® Heinrich Hoffmann wspomina, ze Hitler byl przewrazliwiony na

punkcie swojego wygladu. Inaczej niz

ussolini, nigdy nie pokazy-

wal sie stroju kapielowym lub bez koszuli. Nowe elementy gardero-

by zakladal najpierw do zdjecia. Jesli s
dopiero wtedy pokazywal sie w nich p

awdzaly sie na fotografii,
licznie — zob. Heinrich

Hoffmann. Hitler was My Friend. The Memoirs of Hitler’s Photographer,
przel. Lt. Col R. H. Stevens, Frontline Books, South Yorkshire 2011.

7 Ideologiczne zaplecze liturgiki faszyzi

nu interesujgco omawia tez

Monika Milewska w ksigzce Bogowie u wladzy (rozdzial: Niemiecki

Mesjasz, s. 160-182).
8 Tamze, zob. przypisy nr 27 i 32 na s. 1

* Tamze, przypis nr 30 na s. 115.

15-116.




