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To migdzy innymi

za sprawq Lindy Williams
pornografia stata sie obecnie
petnoprawnym przedmiotem
studiow uniwersyteckich,
powaznych sesji naukowych

i solennych, teoretycznych
dysertacji.
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Jej ksiazka Hard core. Wiadza, prayjemnosé 1, szaleristwo widzialnosei” (1989, wyd. pol. 2011)

- jedna z pierwszych, dzis juz wlasciwie kanonicznych publikacji tego typu - kwalifikuje
pornografie jako osobny gatunek filmowy wart kulturoznawczej refleksji.

- W xx1 wieku instytucjonalna cenzura obyczajowa w $wiecie zachodnim stracita prak-
tycznie site sprawcza. Ucicht tez feministyczny sprzeciw wobec pornografii, ktéra trium-
falnie wkroczyla do kina gléwnego nurtu, a mechanizmy cenzury wewnetrznej, prég
wstydu czy systemy warto$ci przesunely sie gleboko do sfery prywatnej i rzadko bywaja
upubliczniane w tym kontekscie. Linda Williams w Seksie na ekranie wraca jeszcze incy-
dentalnie do rozréznienia miedzy twardg pornografia a sztuka, ale tabu zostato ztamane
bezpowrotnie, ostateczna za$ instancja okazuje si¢ oficjalny (choé czesto studyjny) system
rozpowszechniania i obecnosé tych filméw na festiwalach, poswiadczona prestizowymi
nagrodami.

- Kryja sie za tym zaréwno mechanizmy komercyjne, jak i zmiany postaw wobec erotyki,
zapoczatkowane przez rewolucje obyczajowa lat 60. Wazne, by mieé swiadomosé, iz wy-
wod badaczki odnosi si¢ przede wszystkim do kultury amerykariskiej i to jej przeobraze-
nia $ledzi ona uwaznie, uwzgledniajac takze amerykariska recepcje filmow zagranicznych.
Pisze: ,Uwazam, ze seks na ekranie stat sie intymna czeécia naszej seksualnoéci”. Stosuje
przy tym zabieg, ktéry wzmacnia jej diagnozy. Odwotuje si¢ do osobistego i pokolenio-
wego doswiadczenia pozwalajgcego jej uznaé, ze kino (i réznorodne formy nowej wizu-
alnosci) odgrywa kluczows role w ksztaltowaniu zachowar seksualnych. Dla niej (rocz-
nik 1946) takim do$wiadczeniem inicjacyjnym byly paradoksalnie dwa filmy europejskie
(ogladane w 1961 1. pod opieka matki jednej z kolezanek w kinie studyjnym w Berkeley,
w Kalifornii): Zrédto Bergmana oraz Matka i corka de Siki. Oba filmy radykalnie odstawa-
ty od zasad hollywoodzkiego Kodeksu Produkcyjnego W.H. Haysa obowiazujacego w la-
tach 1935—66, zabraniajacego miedzy innymi pokazywania namietnych i zbyt dtugich po-
catunkéw, nagosci, seksu pozamatzeriskiego czy nieheteronormatywnego. Réwnoczesnie
poparte wieloletnimi badaniami raporty Kinseya czy Mastersa i Johnson, dotyczace zycia
seksualnego i tamiace stereotypy w tej dziedzinie, staly sie powszechnie znane.

- Williams $ledzi, jak zmieniaty sie konwencje pokazywania seksu na ekranie od pierw-
szego zarejestrowanego przez kamere Edisona pocatunku z 1896 r. przez elipsy i interludia,
ktére pozwalaty unikaé dosadnosci, kolejne fazy rozluiniania zakazéw az do ich zaniku,
po cyberseks i rzeczywistosé wirtualng. Angielski tytut ksigzki Screening Sex niesie w sobie
zamierzong dwuznacznos¢. Screening to zaréwno ukrywanie za ekranem, jak i ukazywa-
nie na ekranie. Dzieje filmowej erotyki s3 wedtug Williams swoist3 grg miedzy tymi ten-
dencjami, migdzy $wiatlem a ciemnoscia, domystem a dostownoscia.

- Autorka odwotuje sie, czesto polemicznie, do klasycznych ujeé filozoficznych, psycho-

 analitycznych, kulturo- i filmoznawczych. Podejmuje dialog z Freudem, Bataille’em, Fou-
caultem, Benjaminem, Marcuse’em i wieloma innymi. Przywoluje Bazina, kt6ry snujac -

ongi$ refleksje nad mozliwosciami realizmu filmowego, wyrazat obawy, ze ,»prawdzi-
wy seks«, niczym »prawdziwa $mieré«, doprowadzi z powrotem do okropieristw rzym-
skiego cyrku (...), ze kino moze méwié wszystko, ale nie moze wszystkiego pokazaé. Jesli
chcemy uprawiaé sztuke, musimy pozostaé w krainie imaginacji”. Takze i George Steiner

- wyrazajac sprzeciw wobec pornografi literackiej -~ wskazywat na ,strate na terytorium
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wyobraini i naruszenie ludzkiej intymnosci”. Williams przekonuje, ze obaj si¢ myla, bo
jej zdaniem kazdy odbiér filmowy uruchamia wyobraznie, a zadna dostownosé nie jest
w stanie uniewaznié tajemnicy zwigzanej z seksualnoscia.

- Ostatnie tango w Paryiu Bertolucciego i Glghokie gardte Damiano (oba z19721.) - ktére zy-
skaly ogromna popularnosé - wspomina jako filmy przetomowe dla niej i dla jej prayja-
ci6t z czasow studenckich z uwagi na zerwanie z wyidealizowang konwencja romansows,

do jakiej przyzwyczaita ich rodzima ki-
nematografia. Péjscie do kina na owe fil-
my byto w ich swiadomosci aktem odwagi
i buntu, skrystalizowanych w nastepnych
latach pod hastem , Make love not war”,
Tryb odpepowienia, zyskiwania dojrzato-
Sci politycznej, wymuszony przez wojng
w Wietnamie, miat §cisty zwigzek z konte-
stowaniem tradycyjnych wzorcéw obycza-
jowych i akcesem do ruchu hippisowskiego.
Film rejestrowat, ale i pobudzat owe proce-
sy. Warto jednak zauwaiyé¢, ze bunt ten byt
zasadny tak dhugo, jak dhugo dziatata choé-
by szczatkowa forma cenzury. Dzi$ wywro-
towos¢ wspomnianych filméw stracita im-
petisens.

- Linda Williams omawia wiele dziet,
w tym te, ktére uchodza za najbardziej re-
wolucyjne w sposobie obrazowania eroty-
ki, takie jak Blue Movie Warhola (1968), Im-
perium zmystow Oshimy (1976), Blue Velvet
Lyncha (1986) czy Tajemnicg Brokeback Mo-
untain Anga Lee (2005), a takze filmy Almo-
dovara, Winterbottoma, Chéreau czy Cat-
herine Breillat. Z chtodng pieczotowitoscig,
obszernie, niemal kadr po kadrze, opisu-
je filmowe uklady i sekwencje erotyczne.
Ta fizjologiczna warstwa jej opowiesci sta-
je sie przez swa (mimowolna?) powtarzal-
nos¢ réwnie nuzgca, jak wiele z przywoty-
wanych przez autorke filméw. Wylania sie
przeswiadczenie o tym, ze ekranowa praw-
da, prawda przeiycia, wymaga rezygnacji
z symulacji na rzecz autentycznych, , suro-
wych” aktéw seksualnych, zatarcia réznicy
miedzy gra aktoréw a ich realnym przezy-
ciem erotycznym.

Peministyczny rys dyskursu Williams
ujawnia si¢ tam, gdzie omawia ona filmy
ukazujace seks z punktu widzenia kobiet,
a nie tylko - jak w tradycyjnej pornografi
- poddany wiladzy meskiego spojrzenia. Jej

refleksja pozbawiona jest niemal do kon-
ca tonu moralizatorskiego, daje on o sobie
znaé dopiero w opisie sytuacji wspéiczes-
nej, zdominowanej przez komputery i in-
ternet - co zmienia samg nature przezycia
seksualnego w doswiadczenie pozbawione
bliskosci drugiego czlowieka. @



