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.Jako odtworca  Przez kilka dziesiecioleci czynit on swojg twarz samoodniesieniem, wystepujac w podwdj-
swojej twarzy  nej (2) roli twércy i odtwércy w kreowanych przez siebie rolach i spektaklach. Jedna z jego
mogg pokazac jedynie cos, fotografii z serii ,Nox” z1999 roku, wybrana na obwolute najnowszej ksiazki Hansa Bel-

0 cZym nie wiem, czym jest, tinga Faces. Historia twarzy, trafnie oddaje ztozong problematyke tej obszernej i z wielu po-

i czym nie jestem ja sam, wodow znaczacej rozprawy.

ani nie jest nim nic innego, - Niemiecki teoretyk oraz historyk sztuki sredniego pokolenia (rocznik 1935), jeden ze
ani nikt inny’; wyznaje  wspétsprawcéw radykalnej rewolucji w aktualnym dyskursie historycznoartystycznym,
portugalski fotograf  ksztattujacym postpanofska nowg nauke o obrazie, skupiong na zagadnieniu widzialno-

Jorge Molder. ci, wizualnoici i recepcji dziefa sztuki, wprowadza czytelnika w problemy, zdawatoby sie,
dobrze przepracowane. A jednak kwestie owe pokazane z tej perspektywy, ktéra interesu-
je Beltinga, czyli teorii obrazu, otwierajg nas ku nowym tropom. Cho¢ sam autor nie kry-
Je, 2e zaczynajac badania nad , najwazniejszym z obrazéw, z ktérym zyje ludzkos¢”, podjat
sig przedsiezwigcia co najmniej zuchwatego, biorac pod uwage zaréwno temat - rozsadza-
jacy wszelkie ramy - jak ujecie metodologiczne. Moina bez trudu dostrzec réinice w jego
podejéciu do , twarzy”, jesli zestawi sie ksiazke Beltinga z wydang niedawno (2007) w tym
samym wydawnictwie i niemal pod tym samym tytutem (Historia twarzy) ksigzkg Jeana-

-Jacques'a Courtine’a i Claudine Haroche, francuskich badaczy z nurtu antropologii hi-
storycznej w stylu badan Philippe’a Ariésa czy Jacquesa Le Goffa. Ich ksigika skupia sie
na dziejach fizionomiki jako historii spotecznej emocji w europejskiej nowozytnosci xvi—
xix wieku. Natomiast Belting, przywotujacy zreszta prace Francuzéw, stawia inne funda-
mentalne pytanie: czy w ogéle moliwe jest pisanie historii tej najbardziej zindywiduali-
zowanej i ,najbardziej zajmujacej nas powierzchni na Ziemi’, jak powiada zacytowany we
Wprowadzeniu Georg Christoph Lichtenberg.

+ Obszerna ksiazka Beltinga sytuuje sie zatem w kontrze do innych , historii twarzy” i ,hi-
storii portretu”, zwlaszcza wobec antropologii historycznej. Belting wnika bowiem w to
zagadnienie z perspektywy przekraczajacej granice epok i kultur ,antropologii twarzy”,
tak jak na prayktad czyni Georges Didi-Huberman. Takie Belting, analizujgc twarz jako
reprezentacje (cztowiek dokonuje reprezentacji za pomocg wlasnej twarzy), porusza sie
w rozleglej perspektywie czasowej i terytorialnej: od masek z epoki kamiennej i teatral-
nych po twarze skonwencjonalizowane, przez sztuke dawna i wspétezesna, przez fotogra-
fig, film oraz produkty nowoczesnych mass mediow.

- Tematem ksigzki jest wigc nie sama twarz ze swq historig, lecz sposoby jej funkcjono-
wania spofecznego/kulturowego jako maski, ktéra podlega skonwencjonalizowaniu
i jako konstrukt kulturowy staje sie , obliczem czasu” w postaci jakiegos dominujgcego
w danym czasie ,typu”, z czym wigig sie takie podstawowe kategorie, jak piekno i jego
zmienne idealy. Dlatego Beltin nie analizuje twarzy jako cechy indywidualnej. Nie mé-
wiani 0 konwencjonalnej historii portretu europejskiego, ani o fizionomice, ani 0 , histo-
rii naturalnej” twarzy. Przedmiotem jego namystu jest to, co siega poza nature i co nature
interpretuje: twarze malowane i tatuowane, fryzowane i stylizowane w réznego rodzaju
artefaktach odwzorowujgcych twarze i na twarz w réznych celach oraz z roznych powo-
d6w nakiadane jako ktamstwo, zastepstwo czy kryjowka. Belting przywotuje badania nad

Faces historycznym znaczeniem portretu jako wizerunku, ktéry powstaje w drodze interpreta-
Historia twarzy - cji twarzy i w wyniku technik kulturowych czyni z niego skondensowany obraz humanum,
przet.z niem. Tadleusz Zatorski  jak to wimuje Sigrid Weigel. Wtasnie ten obraz, méwi Belting, jest demontowany w dzi-

Cdarisk : ,stowo/obraz terytoria, [2015] - siejszej sztuce. Iw mediach. Demistyfikujg one sztuke, zrywaja z jej twarzy maske, odkry-

345 5. 1L (W TYM KOLOR) ; 25 CM  Waj3c jej , prawdziwg twarz”: pokazujacy, ze historia twarzy to w istocie przede wszystkim
7041.5(02025.2)  historia mediéw. Dlatego, pisze Belting, ,warto bada¢ dawne i dzisiejsze artefakty, jesli
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takie badania obejmuja réwniez »poglady na temat twarzy formutowane poza wydepta-
nymi juz sciezkami fizjonomiki«, W artefaktach powracaja (...) konwencje zywej prakty-
ki twarzy i prowadzg ostatecznie do pytania o relacje zwierciadlanego odbicia, istniejgca
miedzy obrazem a zyciem”.

- Wielowarstwowe i wieloaspektowe podejicie, jakie propnuje Belting, zrywa z linear-
na narracjg. Pokazuje zmiennos¢ kulturowych kontekstow tej historii, ktéra nie daje sie
okietznaé przy uzyciu tradycyjnych schematéw dyskursu. Dla Beltinga historia to forma
narracji pozwalajaca mowic o twarzy i jej spotecznej/kulturowej praktyce bez sprowadza-
nia jej ciagle do pojeé ogélnych. Skoro w sferze kultur nie istnieje historia w liczbie poje-
dynczej, nie istnieje zatem jedna historia twarzy, ale ich wielosé. Otrzymujemy w ten spo-
s6b wyjasnienie, dlaczego swoje rozwazania ograniczyt do kontekstu europejskiego: nie
byt to program, lecz kompromis, wyznaje, bo tylko tak mozna bylo ,okielznac w tekscie
materiat z dziedziny, ktéra juz sama w sobie ledwie daje si¢ objaé spojrzeniem”. To shuszna,
choé nietatwa decyzja. Istotnie, wyjscie poza ramy europejskie skutkowatoby wprowadze-
niem tu zupetnie nowych kwestii, choé rzecz jasna nie jest mozliwa catkowita ucieczka od
nich; i Belting czasem przywotuje pozaeuropejskie konteksty.

- W trzech czesciach ksigzki autor rozwingt trzy interesujgce go kwestie: zmiennych per-
spektyw twarzy i maski, relacji portret-maska, czyli pytari o twarz jako reprezentacje, oraz
medialnej produkeji twarzy. Poszczegblne czesci s3 samodzielnymi catosciami, ale pozo-
staja ze soba w tematycznym zwiazku.

- Prace nad ksigzka trwaty z przerwami dziesie¢ lat. Ostatni etap tego kulturowego surfin-
gu dotyczy dzisiejszej rzeczywistosci, pokazujac, jak w wirtualnej przestrzeni cyberswia-
ta dawne archetypy powracaja w artefaktach i ,7yja w tym samym interwale miedzy ma-
rzeniem a dowodem”, dosadnie uswiadamiajac nam, ze to, co sktonni jesteSmy uwazac za

»prawdziwy obraz”, w istocie nigdy nim nie jest, bedac reprezentacja twarzy albo - inaczej
méwigc - maskg.

- Nowa ksigzka Hansa Beltinga zajmie wazne miejsce posrdd publikacji koniecznych
w dzisiejszych badaniach kulturowych, w tym z obszaru historii sztuki, ktérej metodo-
logiczne schematy i dogmaty zostaly przez autora znowu naruszone i uniewaznione. ®



