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zy mozna zamowic afekt?
Watpliwoé¢ nabiera realnych
ksztaltow podczas lektury
Leksykonu archiwum afek-
tywnego, publikacyjnej inicjatywy
dwojga kuratoréw: Giulii Palladini
i Marco Pustianaza. Duet proponuje
czytelnikowi konfrontacje z pracami
dwudziestu pieciu réznojezycznych
badaczy, artystéw, pisarzy, kuratoréow,
slowem - czynnych twércow oraz uzyt-
kownikéw archiwéw. Autorskie opisy/
wizualizacje zostaly przygotowane
specjalnie na cele tego przedsigwzigcia
. wydawniczego, powstaly w ojczystych
jezykach twércéw i nie byly wczeéniej
publikowane. Kolejnoécia ich wyste-
powania nie rzadzi zadna konkretna
regula, Palladini i Pustianaz méwig
wprost o asocjacyjnej organizacji tomu.
Tytuly — zapisane zaré6wno w jezyku
polskim, jak i oryginalnych — majg
na zasadzie stow-kluczy wskazywaé

na istote danego projektu. Calosé
sklada sig na estetycznie wydany
zeszyt-katalog.

W zamysle tworcéw zebrane opowie-
éci powinny w werbalny badZ wizualny,
byle zwiezly, sposéb prezentowa¢ dane
wyobrazenie, my$lenie lub odczuwanie
praktyk archiwizacyjnych. Jak tatwo
przewidzie¢, prace sg nader zrézni-
cowane: niektérzy autorzy decydujg
sie na pokazanie kilku fotografii, inni
komentujg wlasne praktyki tworze-
nia archiwéw lub relacjonuja cudze
do$wiadczenia, jeszcze inni zestawiajg
materialy wizualne z wybranymi for-
mami opisu. Wedlug kuratoréw, tak
zaplanowana , kolekcja spotkan” jest
~praktyka afektywna i krytyczng”, ktéra
~pozwala zrozumie¢ intymng relacje
zrodzong z doS§wiadczen znajdowania,
korzystania, zapamigtywania - albo tez
wyobrazania sobie lub tworzenia archi-
wum” (s. 8).

Zréznicowanym strategiom przed-
stawiania odpowiada szeroki repertuar

obiektéw i form archiwizowania oraz
sposobdw rozumienia tego, czym jest
lub czym moze by¢ archiwum. Mowa
jest o archiwach artystycznych, doku-
mentacyjnych, bibliotecznych, muze-
alnych, materialnych, wizualnych,
audialnych, prywatnych, intymnych,
rodzinnych, wspélnotowych, wyobrazo-
nych, symbolicznych, konceptualnych,
cielesnych, rekonstrukcyjnych, jak
i majacych rejestrowac biezaca codzien-
noéé. Goraczka archiwéw? Z pewnoscia.
Rozgoraczkowaniu twércéw albu-
mu niekoniecznie odpowiada jednak
poruszenie odbiorcy. Idea powstania
ksigzki jest cokolwiek niejasna, wstgpne
zafrapowanie tytulem idzie w parze
z lekturowym zdziwieniem charakterem
kuratorskiej przedmowy, gdzie ewident-
nie wyczuwalne sg aspiracje do stwo-
rzenia pozycji aktualnej i unikalnej,
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iskrzgcej konceptami, inspirujgcej,
wywracajgcej na nice dotychczasowe
podzialy dyscyplinowe i metodologicz-
ne, wpisujacej sie w modne tendencje
humanistyczne, tworzacej nowa jakosc,
wreszcie — ksigzki, ktéra nie tylko
przedstawia archiwa, ale jest tez wie-
loptaszczyznowym praktykowaniem
archiwum, ktéra méwi o afektywnoéci,
ale i jest wcielong intensywnoscia...

Giéwny problem wynika zapewne
z faktu, ze twoércy Leksykonu archi-
wum afektywnego pragna, by ich dzieto
bylo wszystkim po trochu. Zapowiedz
tej tendencji widac zresztg w tytule.
Dlaczego leksykon? Wszak, jak wiado-
mo, leksykon to stownik o charakterze
encyklopedycznym lub uporzadkowany
zbiér objasnionych terminéw doty-
czacych okreslonej dziedziny. Trudno
wskazac analogiczna zasade organizacji
omawianej ksigzki. Nie ganie inwencji
ani potrzeby przekroczenia gatunko-
wych i formalnych granic, ale kryty-
kuje brak dyscypliny my$lowej oraz
wyrazistoSci.

Wiaze sie to zresztg z innym, szer-
szym problemem, a mianowicie nieuza-
sadnionym naduzywaniem pewnych
konceptéw, kategorii czy metafor.

A przeciez istnieje w jezyku huma-
nistycznym wiele pieknych, czesto
niedocenionych albo zapomnianych
termindw. Tak sie jednak sklada, ze
zmieniajgce sie prady refleksji teo-
retycznej ustanawiajg wlasne prawa

i rankingi uzywalnosci. Przez dziesig-
ciolecia wyslugiwano sie ,dyskursem”,
po6zniej nastaly czasy tryumfu ,traumy”
i ,(post)pamigci”. W Leksykonie... z kolei
widoczna jest wspélczesna fascynacija
archiwami i afektami. I jakkolwiek nie
ma nic zlego w uzytkowaniu tych kate-
gorii, to jednak w tym przypadku nieco
irytuje epatowanie nimi bez wiekszej
odpowiedzialnosci terminologiczne;j
oraz bez refleksji nad historycznymi
tradycjami pojec. W efekcie okazuje
sig, ze wlasciwie kazda ludzka, a by¢
moze takze pozaludzka aktywnosc
opiera si¢ na praktykach archiwizowa-
nia. Tworzeniem archiwéw sg procesy
myélowe, lekturowe i interpretacyjne.
Archiwa lezg u podstaw jednostkowego
imaginarium i wspélnotowych relacji.

Nasze mozgi i ciala sa przeno§nymi
archiwami. Nawet przygotowanie
wekéw jest czynnoscig archiwizacyjna.

Podobnie zreszta z afektami. Palladini
i Pustianaz definiujg ,archiwum
afektywne” nie tyle jako ,pojecie, ile
horyzont, granice, mozliwo$¢, ktore
moga by¢ wdrozone i zrealizowane
w dowolnym momencie w jakimkolwiek
archiwum. Jest ono pojmowane jako
proces budowania pamigci, w ktory
zaangazowany jest kazdy — budowania
sceny tego, co wspdlne, choé zarazem
oddzielne, przestrzeni zamieszkania”
(s. 11). Jako ,afektywne” okreslane sa
zaréwno akty archiwizowania, jak
i sposoby ekspresji zwigzanych z nimi
do$wiadczen, a w dalszej perspektywie
takze zakladane, potencjalne procedury
czytelniczego odbioru. Stowa, ktérymi
tytulowane s poszczegélne projekly,
okazujq sie z kolei ,afektywnymi sedna-
mi” opisywanych zjawisk (s. 9).

Kuratorzy, przewidujac zachowania
swoich czytelnikéw, wyobrazajq sobie
proces przewracania kolejnych stron
ksigzki jako ,,drobny afekt ruchu reki,
oczu, ktére zapamietujg co$, co bylo
i wypatruja tego, co nadejdzie [...].
Teraz, gdy sig juz pojawiliécie, nie znaj-
dziecie juz w tym archiwum spokoju”
(s. 8), ,,to zaé moze by¢ zZrédlem zaréwno
terroru, jak i rozkoszy, co pokazemy
ponizej” (s. 11). Obietnice i grozby
splatajg sie z egzaltacja, jednak najbar-
dziej i tak dziwi §miale projektowanie
odbiorczych reakcji — zreszta nie tylko
odbiorczych. Cheiatabym wrécié do
postawionego na wstepie pytania: czy
afekt mozna zamowic? I wigcej: czy
mozna go zaprojektowac? A jesli tak, to
czy mozna go archiwizowac?

Niektére z artystycznych opiséw
pomieszczonych w Leksykonie... zdajg
sig nie tyle ,zainspirowane” ideg
zaproponowang przez kuratorow, ile
~sterowane” wyobrazeniem czy koncep-
cja zleceniodawcy. Na przyklad jedna
z tworczyn wyznaje: ,,Jednak ten widok
jest spokojny, niemal idylliczny, a mam
zapisa¢ niepokoj” (s. 126). Trudno
oprzec sig wrazeniu, Ze wyznaczonym
priorytetem bylo tu prowokowanie afek-
tywnoéci lub zdawanie relacji z zaafek-
towania i transmitowanie tych stanéw

na odbiorce. Nie podaje w watpliwoéé
jakkolwiek rozumianego autentyzmu
ani skutecznosci podobnych aktéw.
Pozostawiam takze otwartg kwestig
(wcale nieoczywistg) okreélania pre-
zentowanych jakosci mianem ,afektyw-
nych”. By¢ moze w wigkszoéci blizej im
do emocji lub po prostu — sq mniej lub
bardziej udang materializacja jakiego$
konceptu.

Jak wiadomo, najtrudniej poddac sie
oddzialywaniu intensywnosci, ktéra
expressis verbis chce nas zagarnac
dla wiasnych celéw. Trudno zreszta
wyobrazi¢ sobie §wiadomego odbior-
ce, ktéry pod wplywem kuratorskiego
gestu, przypominajgcego prostg instruk-
cje ,popatrz, przeczytaj, poczuj, dziataj”,
ochoczo i spontanicznie przystapi do

doznawania, czucia, myélenia i uwew-

netrzniania. Zatem w pewnym sensie
kuratorom udato si¢ zintensyfikowaé
reakcje odbiorcy: wywolaé instynk-
towny opér. Jednak czy wilaénie takie
oddzialywanie byto stawkg w grze?
Pozostawiajac te kwestie indywidu-
alnym odczytaniom, chce na koniec
szczerze przyznac, ze — whrew pozo-
rom — nie krytykuje koficowego efek-
tu. Dostrzegam zasadnicze wartoséci
omawianej publikacji, a to za sprawg
wybranych autorskich opiséw. Jestem
pod szczegdlnym wrazeniem Warning/
Ostrzezenia Rabiha Mroué. Jest to
porywajaca, stowno-wizualna narracja
o wieloletnim doswiadczaniu jednego
dnia 1982 roku i o rekach mnacych
w rytm wspomnieniowych opowieéci
kopie r6zowych ulotek, ktére ostrzegaty
o nalocie wojsk izraelskich na arabskie
dzielnice. I wlaénie dla takich historii
warto czyta¢ Leksykon archiwum afek-
tywnego, niezaleznie od tego, ile w nim
leksykonu, a ile archiwum. |
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