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Anna Arno, ,,Jaka szkoda. Krotkie zycie Pauli Modersohn-Be-
cker”. Gdarisk, slowo / obraz terytoria, 2015.

W 2004 roku angielska poetka Gillian Allnutt
opublikowata cykl wierszy From the Artist’s Note-
book: After some paintings of girls and women by
Paula Modersohn-Becker. Siedem utworow, tak
ascetycznych, ze wydaja si¢ podzielona na WEISy
proza, doskonale wspotbrzmi z malarstwem Mo-
dersohn-Becker, ktéra dazyta do maksymalnego
uproszcezenia form. Ustami wspolczesne; poetki
malarka mowi o jednej ze swoich modelek:

She was alone in her heart, I thought,
more than half-alone.!

Stowa te moglyby sie sta¢ najzwigzlejszym streszczeniem ksigzki Anny
Ao Jaka szkoda. Kréthie zycie Pauli Modersohn-Becker, pierwszej pisa-
nej po polsku monografii niemieckiej artystki. Samotno$¢ i odrgbnosé¢ Mo-
dersohn-Becker (1876-1907) uderzaja czytelnika, zanim jeszcze padnie
pierwsze stowo opowiesci. Na oktadke ksiazki trafnie zostat wybrany Auto-
portret z dloniq na podbrédku (1906). Pézna praca Modersohn-Becker wy-
daje si¢ oczyszczona nie tylko z anegdoty, ale nawet z tla: twarz artystki zaj-
muje calq przestrzen obrazu. Biatka ogromnych oczu malowane s3 grubo
natozong farba: ogladane pod pewnym katem mogtyby sie wydawa¢ dodat-

! Zdawato mi sie, ze w sercu jest samotna, / Samotna wigeej niz w polowie” (thum.
I. B.). Gillian Allnutt, How the Bicycle Shone. New & Selected Poems, Hexham, Bloodaxe,
2007, s. 145.
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kowym okiem — jak gdyby obraz przedstawial nie tyle twarz ludzka, ile
raczej proces przepoczwarzania sig twarzy w cos, co nie ma jeszcze nazwy.
Pierwszy odruch kaze zakry¢ ksiazke; dac sobie chwilg wytchnienia od twa-
rzy, ktéra pozwala ogladac sig z bliska, ale nie pozwala przeniknac.

Opublikowana w 2013 roku monografia Modersohn-Becker autorstwa
amerykanskiej badaczki Diane Radycki ma w tytule owo uporczywe ku-
riozum, woman artist. Ksigzka Anny Arno rozwigzuje kwestie terminolo-
giczne o wiele szczgsliwiej: wydana w serii ,,Portrety kobiet” jest przede
wszystkim opowiescig o czlowieku, ktory z determinacja dazy do odnale-
zienia wlasnej tworczej drogi. Narracja Anny Arno plynie tak wartko, ze
przy pierwszej lekturze mozna nie zauwazy¢, jak erudycyjny i starannie
udokumentowany jest jej wywod. Jednak mimo bogactwa Zrodet ksigzka
stwarza wrazenie, ze osobowos$¢ bohaterki pozostaje nieuchwytna — i to
wlasnie jest jej najwigkszym walorem. Autorka ma §wiadomosé, ze spor-
tretowala artystkg o niezwykle bogatym zyciu wewngtrznym; czytelni-
kom i widzom dane jest za$ oglada¢ zaledwie ulamek tego zycia.

Paula Modersohn-Becker w wieku dwudziestu jeden lat po raz pierw-
szy odwiedzifa kolonig artystow w Worpswede koto Bremy — ale gdy juz
tam zamieszkata, tgsknita do Paryza, dokad jezdzita kilkukrotnie, rowniez
Jjako mezatka. Kochata 1 podziwiala meza, ale w listach wyznawata mu,
ze cieszy si¢ kazda chwilg samotno$ci; w 1906 roku wrécita za$ do
Worpswede i urodzita cérkg. Paula Modersohn-Becker nie bata si¢ nicze-
go procz przedwezesnej $mierci — zmarta w potogu na zator ptucny, nie
ukonczywszy trzydziestu dwoch lat. Artystka, ktéra zapisala si¢ w histo-
rii sztuki jako autorka pierwszych kobiecych aktoéw wiasnych, a takze na-
gich portretéw matek z dzie¢mi, w jej wizji pozbawionych sakralnego czy
chocby tylko idyllicznego wymiaru — pod koniec 1902 roku zanotowata
w dzienniku: , Kolejna przeszkoda jest to, Ze [moim obrazom| brak intym-
nosci”. Z czasem miato sig zreszta okazac, ze brak intymnosci stanie sie
nie przeszkoda, lecz dominantg kompozycyjng prac Modersohn-Becker.

Jesli w ogole mozna mowic o ,.kulminacji” opowiesci o zyciu tak na-
syconym, kulminacj¢ monografii Anny Arno stanowig koncowe rozdzia-
ty, poczawszy od przetomu lat 1905-06, kiedy malarka decyduje si¢ opu-
Sci¢ mgza i zamieszka¢ w Paryzu. Powstaje wowczas Autoportret: akt
stojqcy w kapeluszu (1906): by¢ moze wiasnie on najdobitniej zaswiadcza
o poczatku nowego rozdziatu w Zyciu artystki, ktora przedstawita siebie
z twarza pozbawiong rysow: pusta plaszczyzna, jeszcze niezapisang. An-
na Arno dba o to, by nie ukazywaé wybuchu dojrzalej tworczosci Moder-
sohn-Becker w oderwaniu od jej wezeéniejszych poszukiwan — a jedno-
czesnie OW wybuch uksztaltowanego i wciaz ksztaltujacego sie talentu
jest w interpretacji autorki zjawiskiem wyjatkowym.

Anna Arno nie pozwala, by niespodziewana $mier¢ bohaterki potozy-
ta kres narracji. Autorka nadaje ksiazce charakter otwarty, po$wigcajac
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koncowe rozdziaty szczegélowym analizom nagich autoportretow, portre-
tow matek z dzie¢mi — a takze oméwieniu malarskich inspiracji Pauli. Te
za$ siggaja od wspolczesnosci (Gauguin, Cézanne, a takze Picasso, ktore-
go prac Paula prawdopodobnie nigdy nie ogladata, ale ktorego kubistycz-
ne plotna przedziwnie koresponduja z jej pézna tworczoscia) — po por-
trety z Fajum. Otwarty charakter ksigzki Anny Arno pozwala umiescié
,»glos odrebny” Pauli Modersohn-Becker takze w kontekscie dziet wspot-
czesnych. Fascynacjg malarstwem fajumskim dzielit z nia migdzy innymi
brytyjski poeta R. F. Langley, ktéry w Birdwatching Poem pisat o mlo-
dziencu z Fajum: ,,wyobrazil sobie, Ze nie zyje” i ,,poczul jak to daleko”.
W tym samym wierszu poeta namawia: ,,powiedz co widziates. Podejdz
do tego / tematu bez prob™!.

Paula Modersohn-Becker wiedziala, jak trudno odpowiedzie¢ na to

wezwanie. /



