Anna Borowiec

Album Orbis
Cypriana Norwida

jako ksiega sztukmistrza

stowo/obraz terytoria



Czes¢ 1

Norwida projekt

dziejow cywilizacji swiata

»Opowiadanie historii jest przeciez zawsze sztukq opowiadania ich dalej,

a to zanika, jesli nie przechowuje sie opowiesci. Zanika, bowiem nie przedzie

si¢ juz i nie tka podczas ich nastuchiwania. Im bardziej nastuchujacy zapomi-

na o sobie, tym glebiej wnika werl to, czego stuchal. Tam gdzie pochlonat go

rytm pracy, stucha on opowiesci w taki sposéb, ze dar opowiadania udziela mu
sie sam przez si¢. Tak oto wyglada sie¢, w ktdra splatany jest dar narracji'.”

Walter Benjamin

Trzy ksiegi Album Orbis Cypriana Norwida, dotad nieopublikowane-
go trzytomowego dziela o niejednorodnej strukturze stowno-obrazo-
wej, stanowia osobliwg calos¢. Album Orbis jest bardzo specyficznym
dzielem hybrydycznym, zbudowanym z interesujacych Zrédet ikono-
graficznych, dotad niepoddanych wnikliwej analizie literaturoznawczej
i historyczno-artystycznej”. Wigkszo$¢ materialu zgromadzonego przez
Norwida stanowia wycinki z ksiazek i czasopism francuskich pochodza-
cych z drugiej potowy XIX wicku, skladajace si¢ na ogromny zbiér wy-
obrazen kulturowych powstalych od zarania cywilizacji $wiata do lat
siedemdziesiatych XIX stulecia. Dzieje opowiadane w Album Orbis
koricza si¢ w roku 1871, gdyz ostatnia karta tomu III przedstawia na-
grobek dwdch francuskich generaléw, Clementa Thomas’a i Claude’a
Lecomte’a, ktorych egzekucja rozpoczeta Komung Paryska. Zapropo-
nowana przeze mnie monografia opiera si¢ na analizie tych Zrédel, na
poszukiwaniu ich pochodzenia i odnajdywaniu znaczen poszczegdl-
nych czgéci albumu. Dzigki analizie francuskojezycznych ksiazek i cza-
sopism z epoki mozliwe stalo si¢ zidentyfikowanie ilustracji, nieopisa-
nych w zaden sposéb przez autora, ktére przedstawiaja dobrze znane
dziewig¢tnastowiecznemu odbiorcy, a dzi§ juz czgsto nierozpoznawane,
zabytki kultury, teksty literackie i zrédta historyczne. Poszczeg6lne roz-
dzialy studium o Album Orbis wpisuja si¢ w koncept nazwania go ksie-
ga sztukmistrza, ktéra ujawnia w pelni autorski, Norwidowski pomyst
na Norwida artyste. Poswigcone sg one kolejno: pomystowi historiozo-
ficznemu poety, strukturze albumu, wreszcie — zmieniajacej si¢ wizual-
nosci, ktéra przeksztalca si¢ w histori¢ form obrazowych ulozonych
przez artyste kreatora dziejéw. Czgé¢ ostatnia stanowi prébe objasnienia
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tego albumu poprzez zamieszczenie obok ilustracji jego poszczegdlnych
kart przypiséw do widniejacych na nich tekstéw i obrazéw.

Jedynym studium poswieconym w catosci Album Orbis — poza notat-
kami Juliusza W. Gomulickiego zamieszczonymi w suplementowym to-
mie XI Pism wszystkich Norwida — jest wydana niedawno, w 2009 roku,
ksiazka Piotra Chlebowskiego Romantyczna silva rerum. O Norwidowym
»Albumie Orbis”. Jej autor jednak postuguje si¢ przede wszystkim uwa-
gami i przypisami sporzadzonymi wiasnie przez Gomulickiego, co staje
si¢ szczegblnie widoczne, kiedy poréwnuje si¢ ostatnia, aneksows czgséé
jego publikacji z notatkami pochodzacymi z tomu X1 Pism wszystkich.
Swoje spostrzezenia zwigzane z interpretacjg zawartosci albumu, w duzej
mierze wypelnionego tumaczeniami Norwida Voyage en Orient Nerva-
la, Chlebowski opiera natomiast na wnioskach Magdaleny Siwiec, au-
torki szkicu ,,Album Orbis” Norwida a Nervalowska ,, Podréz na Wschéd™.
Wzbogacone jedynie o podstawowy opis ilustracji (rozmiar, technika,
elementy kompozycji), co ciekawe i do$¢ zaskakujace, nie tylko autor-
skich szkicéw Norwida, ale takze wycinkéw z gazet i ksiazek, przypisy
sporzadzone przez Chlebowskiego nie stanowia poszerzenia interpretacji
zaproponowanej przez Gomulickiego, czgsto zas powtarzaja jego bledne
rozpoznania lub tylko zatrzymuja si¢ na jego spostrzezeniach. Za przy-
ktad moze tu postuzy¢ opis karty 53 recto z tomu I Album Orbis. Piotr
Chlebowski podaje za Gomulickim, ze ilustracja ta pochodzi z ksiazki
Iconographie chrétienne. W latach czterdziestych XIX wieku wydano
w Paryzu dwie publikacje o podobnym tytule. Pierwsza, o podtytule His-
toire de Dieu, zostala napisana przez Adolphe-Napoléona Didrona
w 1843 roku. Druga, wydana w 1848 roku, byta autorstwa Augustina-
-Josepha Crosniera. Poza tymi niescistosciami, wynikajacymi z nieznajo-
moéci zrédel, trzeba dodad, ze wiadomos¢ ta jest catkowicie nieprawdziwa,
poniewaz w zadnej z tych dwéch ksiazek nie znajduje si¢ ani jedna z ilus-
tracji wklejonych na t¢ karte albumu. Nawet pobiezna lektura wklejone-
go do Album Orbis fragmentu wskazuje, ze cytuje si¢ w nim autora
pierwszej z wymienionych ksiazek, Didrona. Przyczyna podania przez
Gomulickiego ksiazki zatytutowanej lconographie chrétienne jako zrédla
tego wycinka (co powtarza Chlebowski) jest fake, ze taka nazwa pojawia
si¢ na awersie tej strony, ale jest ona jedynie tytutem rozdziatu publika-
qji, keéra Norwid wykorzystal jeszcze na kilku innych kartach albumu,
o czym nie wiedzieli obaj badacze. Fragment wklejony przez autora
zbioru, podobnie jak kilka innych, pochodzi z opublikowanej w Paryzu
w 1875 roku ksiazki René Ménarda Historie des beaux-arts. Hllustrée de
414 Gravures'.
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Informacje zamieszczone w czgéci aneksowej studium Romantyczna
silva rerum nalezy poréwnad z ustaleniami pojawiajacymi si¢ w poszcze-
gblnych rozdziatach ksiazki Chlebowskiego. Wplywaja one bowiem
istotnie na charakter tych ustaled. Postuze si¢ jedynie kilkoma przyka-
dami dla zilustrowania blednych rozpoznan badacza. Wypelniajac swo-
je rozwazania nadto szczegStowymi, cho¢ powierzchownymi opisami
ilustragji, Piotr Chlebowski stwierdza:

»[...] zwré¢my uwagg, ze nie rysunek, ale wlasnie rycina jest obrazem
otwierajacym ikonografi¢ zbioru. Jest to grafika, przedstawiajaca wyrocz-
ni¢ w Delfach [...]. Na pierwszym planie widzimy po lewej i prawej stronie
dwie grozne pictrzace si¢ skaly, oplecione roslinno$cia. Ciemna tonacja
i ksztalt skal poteguje niepokéj odbiorcy. Miedzy skatami wije si¢ stru-
mieri, wyraznie kontrastujacy z groznym i tajemniczym wygladem gér.
Dalej jeszcze — w jasnych tonacjach — centralnie usytuowany budynek
o owalnym ksztalcie, z okalajaca kolumnada, w jasnej barwie, wokét géry
i niebo. Z kolei po prawej stronie znajduje si¢ drugi budynek, znacznie
skromniejszy, porosnigty roslinnoscia — na tle tego poprzedniego prezen-
tuje si¢ on do§¢ niepozornie, niemal wtapia si¢ przy tym w skaliste tto™.

Ilustracja ta — de facto bedaca tylko wycinkiem i reprodukeja — zosta-
fa przez badacza potraktowana jako dzieto sztuki, poddane przezeni pry-
marnemu opisowi historycznosztucznemu, ktéry pozwolit mu — co
jeszcze bardziej zastanawiajace — wysnué wnioski na podstawie rdznic
w tonacji barwnej reprodukeji i w rozmieszczeniu elementéw kompo-
zycji. Niestety opis ten nie postuzyl badaczowi do przeprowadzenia
analizy zmierzajacej do interpretacji, czy choc¢by do podjecia préby od-
powiedzi na pytanie, dlaczego ta wlasnie ilustracja otwiera tom albumo-
wy. Opis Piotra Chlebowskiego poza tym, ze wydobywa nonsensowna
groze i tajemniczo$¢ ,wygladu gér”, wzbudza rzeczywiscie potegujacy
si¢ ,niepokdj odbiorcy” jego studium o albumie.

Tymczasem otwarcie albumu obrazem delfickiej $wiatyni wynika
z bardzo konkretnego zaplanowania struktury dzieta, opartego na sys-
temie opisanym przez poet¢ w Milczeniu. Ilustracja ta byla mu po-
trzebna do uobecnienia $ladu pewnego waznego w dziejach miejsca,
w ktérym rezydowala starozytna wieszczka. Postuzyla mu zarazem do
interesujacego skonfrontowania zalecen Pytii, ktéra Marcusowi Camil-
lusowi Furiusowi nakazata obnizenie wéd Jeziora Albanskiego, by mégt
on zdoby¢ oblegane przez lata etruskie miasto Weje, z przedstawionym
na obrazie usytuowaniem delfickiej $wiatyni posréd skalistego zbocza
na wzniesieniu, z ktérego paradoksalnie wylewa si¢ wlasnie strumieri
wody. Takie zaskakujace, ale wazne zestawienia pojawiaja si¢ w albumie
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wielokrotnie, niemal za kazdym razem potegujac spiccia senséw, zardw-
no tych intertekstowych i interwizualnych, jak i jezykowo-obrazowych.
To skomplikowanie struktury wymaga nieustannej podejrzliwosci i czuj-
nosci wobec prowadzonej przez autora ,gry znaczen” — jesli postuzy¢ sie
stowami dwudziestowiecznego poety Witolda Wirpszy. W badaniach his-
toryczno-artystycznych metodg badawczg Piotra Chlebowskiego mozna
by okresli¢ mianem opisu preikonograficznego, ktéry zatrzymuje si¢ na
rozpoznaniu i identyfikacji przedstawionych na obrazie 0séb i przed-
miotéw na podstawie doswiadczenia. Postugujac si¢ rozréznieniem
Maxa Imdahla, twércy metody ikonicznej, nalezaloby stwierdzi¢, ze opis
badacza zatrzymat si¢ na pierwszym z wyréznionych przez niego pozio-
méw widzenia — widzeniu rozpoznajacym, ktére wychwytuje jakas sytu-
acj¢ badz akcje, wydobywajac uklad sceniczny obrazu w jego iluzyjnej
tréjwymiarowej przestrzeni, nie dochodzi jednak nigdy do tzw. widzenia
widzacego, polegajacego na postrzeganiu plaszczyznowo-linearnej sytu-
acji kompozycyjnej, budowanej w relacji do plaszczyzny. Zdaniem Im-
dahla dopiero polaczenie obu rodzajéw widzenia pozwala na ujawnienie
systemu ikonicznego obrazu®.

Podobne watpliwosci, jakie rodza si¢ w wypadku rozbioru na czesci
wycinka przedstawiajacego $wiatyni¢ w Delfach, dokonanego przez
Piotra Chlebowskiego, pojawiajg si¢ w miejscach, w ktérych badacz
prébuje wyprowadza¢ wnioski ogélniejsze, formutowane przez niego
na podstawie formalnej analizy albumu. Szczegdlne zastrzezenia budzi
fragment poswigcony barwie:

»Barwa w Albumie Orbis jest natomiast bardzo stonowana, przyttu-
miona, dominuja tu — zwlaszcza w tomie pierwszym — sepie i zgaszone
brazy, obok nich pojawiaja si¢ rozmaite odcienie bigkitu, najczgsciej roz-
mytego i rozproszonego, jesli gdzieniegdzie rozblyskuje czerwien i z6k¢
to jedynie jako dekoracyjny ornament (choc¢by wypetnienie nimbu $wig-
tych) czy kunsztowny detal, ale i tak nigdy nie jest to jakikolwiek inten-
sywny odcieft. Wybér barwy jest w pelni swiadomy i przez Norwida
przemyslany. Ma zapewne zwiazek z charakterem prac, bedacych szkica-
mi, studiami ubioru, broni, ludzkiej fizjonomiki i typu. [...] Miedzy
ksztattem i barwa szkicu a sztychem czy artykulowym drukiem nie ma
ostrych i nieprzygotowanych przej$¢. Kolorystyczna jednolitos¢ albumu
jest sprawa niezwykle wazna dla rozumienia jego calosci, ale tez — co
istotniejsze dla rozwazan przynajmniej na tym etapie — silnie podkresla
kameralne ujecie pojawiajacych si¢ tematow, motywéw przedstawier””.

Co zaskakujace, w tym do$¢ obszernym fragmencie poswigconym
barwie, ktéry przytoczytam tu jedynie w niewielkiej czesci, badacz
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w og6le nie zwraca uwagi na to, ze dwa pierwsze tomy albumu zasadni-
czo rdznig si¢ od trzeciego. Jest to o tyle istotne, ze wlasnie on, przecho-
wywany do dzi§ w Bibliotece Jagielloriskiej w Krakowie, jako jedyny za-
chowal si¢ w swej pierwotnej postaci. Dwa pozostale, o czym zreszta
wspomina Chlebowski we wprowadzeniu do swojego studium, poddane
zostaly w 1959 roku do§¢ mocno ingerujacej w ksztalt dzieta konserwa-
¢ji Tadeusza Tuszewskiego. Konserwacja ta zmienila zasadniczo wyglad
dwoch pierwszych woluminéw, ktére w przeciwienistwie do ostatniego
tomu, zostaly oczyszczone z niestarannosci pozostawionych przez auto-
ra, takich jak plamy tuszu, kleju, pofaldowania stron, nieréwnosci roz-
mieszczenia ilustracji na poszczegélnych kartach. Konserwator wygta-
dzil niestarannie naklejane ilustracje, rozmiescit je réwno na kazdej
stronie (podczas gdy w tomie I1I wyraznie wida¢, ze Norwid si¢ tym nie
przejmowal, ze nie sa one ponaklejane réwnolegle wzgledem siebie) i co
najbardziej znaczace, pouzupetniat ubytki papieru pod rycinami, keére
sam autor powyrywal badz powycinal z oszczednosci (by¢ moze po to,
zeby te fragmenty papieru postuzyly mu jeszcze do czego$ innego).
W tomie III pod wklejkami niejednokrotnie nie ma papieru, w dwéch
pierwszych za$ konserwatorskie uzupelnienia po latach zmienily zasad-
niczo swoja barwe, unaoczniajac daleko idaca ingerencje konserwatora
w pierwotng forme albumu.

Watpliwosci musza zatem budzi¢ stwierdzenia Chlebowskiego o §wia-
domym wyborze barw dokonanym jakoby przez Norwida, czy tez o za-
mierzonym podkreslaniu za ich pomoca kameralnego ujecia tematéw
i motywow. Podobne zastrzezenia wywoluja zaobserwowane przez ba-
dacza niejako ,przygotowane przejscia’ miedzy wycinkami a szkicami
autorskimi, bo analizie poddaje si¢ tu dzielo, ktére zatracito swéj pier-
wotny ksztalt, z jednej strony z winy konserwatora (obecnie konserwa-
cji dziet sztuki nie przeprowadza si¢ juz w ten sposdb), z drugiej zas —
z przyczyn bardzo prozaicznych, takich jak utrata naturalnych barw ze
wzgledu na uplyw czasu. Proces ten jest powszechny i catkowicie natu-
ralny dla rysunkéw wykonanych tuszem, sepia czy akwarela, stanowia-
cych podstawowe techniki, jakimi postugiwal si¢ autor Album Orbis.
Réwnie podatne na dzialanie czasu i $wiatla sa dziewig¢tnastowieczne
ryciny i wycinki prasowe, dlatego trudno si¢ zgodzi¢ z teza Chlebow-
skiego, ze ,nawet kolor kredki (niemal wylacznie blekitny) [...] kore-
sponduje z dominujacymi barwami prac plastycznych”.

Najwicksze watpliwosci budza jednak widoczne braki warsztatowe ba-
dacza, ktéry nie przygotowal zadnej analizy poréwnawczej materialu
ikonograficznego i tekstowego zawartego w albumie z prasa i publika-
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¢jami francuskimi wydawanymi od potowy XIX wicku az do lat osiem-
dziesiatych tego stulecia. Stad wylaniaja si¢ podstawowe bledy interpre-
tacyjne zwiazane z niedostateczna znajomoscia tresci dzieta, w ogromnej
swej czesci zbudowanego z cytatéw, zaréwno ilustracyjnych, jak i literac-
kich. Brak narzedzi badawczych wiasciwych historykowi sztuki i niezna-
jomos¢ podstawowych dla albumu zrédet — takich jak cho¢by ,,Le Monde
[lustré” — sprawiaja, ze w studium Chlebowskiego pojawiajg si¢ mylne
komentarze, czego przyktadem moze by¢ opis dotyczacy postaci Araba
z tomu | dzieta:

»W przypadku «Araba» (z pierwszego tomu; karta 72 po stronie r.)
trudno réwniez orzec, kiedy i jak dtugo pracowat nad nim artysta, przy
braku cho¢by daty czy sygnatury. Tym niemniej wida¢ wyraznie potrzebe
wykoriczenia obrazka. Rzecz wykonano akwarela i gwaszem na niebieskim
papierze — wybdr koloru nie jest tu rzecz jasna przypadkowy. Cata postaé
jest bowiem jakby spowita mrokiem nocy. Przypomina si¢ Byronowo-
-Mickiewiczowski Giaur, cho¢ rzezbiarski modelunek i aura tajemniczosci
kieruje nas w strong tytutowej postaci Araba Stowackiego [...]. Wazny jest
tu sposéb prezentacji. Bohater Norwidowego rysunku ukazany zostat ni-
czym wyrzezbiony posag, pelen dostojeristwa i powagi, a przy tym nieod-
gadniony, przepelniony tajemniczoscia”™.

Przeprowadzona przeze mnie kwerenda w Bibliotheque Nationale de
France w Paryzu pozwolita na identyfikacje wielu ilustracji pojawiaja-
cych si¢ w Album Orbis. Okazalo sig, ze material ikonograficzny, po-
chodzacy z francuskich czasopism i ksiazek, nie tylko zostal wyciety
i wklejony do albumu, ale stanowi tez szkielet autorskich szkicéw Nor-
wida. Wspomniany przez Chlebowskiego Arab jest w rzeczywistosci
nie Giaurem, ani tez pelnym dostojeristwa, wymodelowanym przez au-
tora albumu posagiem, lecz przerysowanym szkicem szejka arabskiego,
ktéry zostat opublikowany w ,,LUnivers Illustré” w 1872 roku (nr 917,
s. 669, podpisany jako ,,Un Cheikh Arabe a Palmyre”). Watpliwosci
budza stwierdzenia przypisujace autorstwo pomystu takiego wlhasnie
przedstawienia postaci samemu Norwidowi, podczas gdy jest on tu je-
dynie kopista, a nie autorem konceptu na ukazanie posagu pelnego do-
stojefistwa i przepelnionego tajemniczoscia, jak pisze badacz. W wielu
innych miejscach studium Chlebowskiego o Album Orbis pojawiaja si¢
inne tego rodzaju pomytki, a wraz z nimi bledne interpretacje dziela.
W rezultacie zastrzezenia budzi caly projekt okreslenia albumu mia-
nem romantycznej silva rerum. Badacz nie rozpoznal przeciez nawet
ostatniej ilustracji pojawiajacej si¢ w albumie, ktéra domyka go rewo-
lucja czaséw Komuny Paryskiej, z alegoria Francji w swym centrum,
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i w zwiazku z tym opacznie doszukiwat si¢ w niej wyobrazenia Sybilli,
co oznacza, ze nie mogl tez poprawnie okresli¢ czasowych ram dzieta'®.

Fakt, ze Piotr Chlebowski nie przeprowadzit podstawowych badar
i kwerend dotyczacych zawartosci tresciowej Album, spowodowat poja-
wienie si¢ w jego ksigzce wielu blednych rozpoznand. Autor Romantycz-
nej silva rerum pisze na przyklad:

»Ciekawe, ze wsréd tych znanych osobistosci historycznych brakuje
np. Napoleona, cara Mikolaja, z bardziej odleglej przesztosci — cesarza
Hadriana, [...] Krzysztofa Kolumba, [...], czy tez Konstantyna Wiel-
kiego [...]. Ich nie-obecno$¢ na kartach zbioru swiadczy¢ moze tylko
o do$¢ arbitralnym i subiektywnym wyborze, jakiego dokonywal autor
Promethidiona™".

Co zaskakujace, badacz nie rozpoznal najbardziej znanego portretu
Krzysztofa Kolumba (AO 111, k. 58 r.), wedtug obrazu autorstwa Seba-
stiana del Piombo, kt6ry z pewnoscia w czasach Norwida byt powszech-
nie znany. Jest to réwniez dzisiaj najbardziej znany wizerunek wielkiego
odkrywcy. Karte t¢ zaréwno Chlebowski, jak i Gomulicki opisujg jako
portret ,,nieznanego” (Gomulicki) mezczyzny w stroju z XVI/XVII w.
(moze Erazma z Rotterdamu? — Chlebowski). Podobnie rzecz sie ma
z portretem Ludwika Swiqtego (AO III, k. 25 r.), autorstwa Leonarda
da Vinci, ktéry opisywany jest przez Chlebowskiego jako ,ilustracja
przedstawiajaca glowe aniofa lub kobiety”, pochodzaca z niezidentyfiko-
wanego czasopisma francuskiego (ilustracja, jak si¢ okazalo, pochodzi
z ,LUnivers lllustré” 1873, nr 962, s. 557)'2. Réwnie znang figura iko-
nograficzna jest przedstawienie jednej z panien madrych wedlug orygi-
nalnego sztychu Martina Schongauera (AO III, k. 40 r.), kt6ra obaj
badacze opisujg jako ,niewiast¢ z kagankiem”'. Dziwi réwniez stwier-
dzenie, ze w albumie nie pojawia si¢ Napoleon (AO III, k. 104 v., AO
III, k. 123 v.) ani Konstantyn Wielki (AO I, k. 39 r.). Co prawda nie
zostali oni sportretowani, ale sa obecni w tekscie Album i zajmuja w nim
wazne miejsce. Podstawowe bledy interpretacyjne, jakie popelnit autor
Romantycznej silva rerum, Wynikajq z nieznajomos'ci zawartos$ci tre$cio-
wej dziela, ktére badal. Co wazne, nie rozpoznat on bardzo znanych ilu-
stracji zwigzanych z historig biblijna. Jedna z nich jest wyobrazenie gory
Ararat w Armenii (AO 1, k. 49 r.), ktéra Chlebowski opisuje jako ,,pej-
zaz azjatycki z tecza’ ', inng za$ reprodukgja, bedaca wycinkiem z ,,LUni-
vers [llustré”, ukazujaca ruiny Aten z kometg (AO I, k. 37 r.), okreslona
przez badacza mianem ,,antycznych ruin”®.

Poza istotng kwestia pojawienia si¢ w strukturze kompozycyjnej al-
bumu rytmu czasowego przenikania si¢ epok (wyznaczonego przez no-
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tatke zapisana na poczatku tomu I, rozwijang konsekwentnie we wszyst-
kich trzech czgéciach) wazne pozostaje pytanie o czas powstania dzieta
i jego miejsce w twérczosci poety. Autor studium o Album Orbis przy-
puszcza, ze album mégl powstawaé do $mierci artysty w 1883 roku.
Opierajac si¢ na ustaleniach Juliusza W. Gomulickiego, ktéry wigk-
sz0$¢ zebranego w albumie materialu rysunkowego autorstwa Norwida
datowal na lata sze$¢dziesiate XIX wieku, a takze postugujac si¢ od-
kryciami autorek Kalendarza zycia i twérczosci Cypriana Norwida, kt6-
re odnalazly pochodzacy z 1879 roku wycinek z czasopisma ,,Le Monde
[lustré”'® (wspominany takze przez Gomulickiego), Chlebowski intu-
icyjnie przesunat date powstania dzieta na rok 1883. Jak pisze, ,ten
trop wspiera fakt, ze w Albumie napotykamy zapiski, ktére wykazuja
genetyczny zwiazek (przede wszystkim semantyczny) z péZnymi teksta-
mi, np. Milczeniem czy lajemnicq Lorda Singelworth. Nie zapominajmy
takze i o tym, ze «zbi6r orbis» jest typem «dziela otwartego», ze znacz-
na liczbg kart «vacatowych», nie zapelnionych notatkami badz pracami
plastycznymi”"’. Przeprowadzone przez Piotra Chlebowskiego analizy
zwiazku Album Orbis z Milczeniem sprowadzaja si¢ jednak do zaledwie
powierzchownych stwierdzenri, ze ,na ogél — jak pokazuja powyisze
dwa przyktady [podkreslenie A.B.] — mamy do czynienia z sytu-
acja, gdy poeta rozwija notatke, opracowuje i poszerza ja w zakresie my-
$li, w sposobie wystowienia albo w formie wypowiedzi. Dos¢ rzadko
natomiast tekst wyjéciowy poddany zostaje zabiegom kondensacji, se-
mantycznego skupienia”'s.

Podj¢ta przeze mnie préba analizy rozlicznych francuskich materia-
téw zrédtowych z epoki pozwala uzasadni¢ oparta na przypuszczeniach
hipotezg Piotra Chlebowskiego o réwnoczesnym powstawaniu albumu
i Milczenia. Jednakie zaproponowana przez badacza teoria nie uwzgled-
nia najwazniejszych kwestii zwigzanych ze wzajemnym os$wietlaniem si¢
obu dziel poety. Badanie zrédet ilustracyjnych, do ktérych udato mi sie
dotrze¢, pochodzacych cho¢by ze wspomnianego juz ,Le Monde Illu-
stré”, pozwala ustali¢ date zamykajaca okres zbierania przez Norwida
materiatu stanowiacego podstawe ikonograficzng Album Orbis: koniec
roku 1881 lub poczatek roku 1882. W albumie nie pojawiajg si¢ bo-
wiem ilustracje pochodzace z rocznika 1882 tego pisma, z ktérego, co
trzeba podkresli¢, Norwid nader czgsto korzysta. Argument najistot-
niejszy i zarazem usprawiedliwiajacy wszelkie poréwnania Album Orbis
i Milczenia wynika z intertekstualnych przestanek, ktére podsuwajg
same te dziela. Fragmenty rozprawy Norwida pojawiaja si¢ bezposred-
nio w tomie I albumu, ale jego zwiazek z Milczeniem nie ogranicza si¢
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do pojawienia si¢ w nim analogicznych notatek na ten sam temat. Cala
jego struktura narracyjna wydaje si¢ spetnia¢ zarysowany w tym utwo-
rze przebieg dziejow, ktéry otwiera legenda, rozwija epopeja, zmienia
historia, zagaduje anegdota i przeksztalca rewolucja.

Kolejnym istotnym problemem badawczym sa zapozyczenia z tek-
stéw obcych, ktdre bezposrednio pojawiaja si¢ w tekscie wpisywanym
przez Norwida do albumu. Takze tej kwestii nie rozwazyt i nie poddat
analizie Piotr Chlebowski, co doprowadzito go do kolejnych blednych
rozpoznari. Na wlasciwy trop nie naprowadzily badacza nawet tak oczy-
wiste wskazowki, jak wtracenia francuskojezyczne. Jedyne zapozyczenia
dostrzega on w zanalizowanych juz wczeéniej przez Magdaleng Siwiec
fragmentach Nervalowskiej Voyage en Orient.

»Zndéw siegnijmy po przyktad:

«Perfekcja.

Po czym ten stan poznac?

Kto rozumie¢ umie dobro i zto, prawdy i faksz, i uznaé w cztowieku le
mandat du ciel musi.

Le parfait est par lui-méme parfait — absolute — la loi du devoir est par
elle-méme loi du devoir.

To jest poczatkiem i zdaniem, i koniecznoscia bytéw. Gdyby nie to,
nie byloby ich.

Siebie i drugich — wewngtrzne i zewngtrzne doskonalenie»® (AO 1,
k.64 r.).

Trudno zgodzi¢ si¢ z autorem Romantycznej silva rerum, kiedy stwier-
dza, przypisujac autorstwo podanej frazy Norwidowi, ze ,wprawdzie
zebrane przez Norwida odpowiedzi niezbyt precyzyjnie trafiaja w istote
postawionego pytania — rezonatora i posrednika miedzy tytulem a se-
kwencjami odpowiedzi. W ten sposéb — obok wezesniej wspomnianej
funkcji retorycznej i kompozycyjnej — zdania lub wypowiedzenia
o strukturze pytajnej porzadkuja pod wzgledem logicznym wypowiedz,
zmuszaja do precyzji i zastanowienia, decyduja o formie nastgpujacego
po nich tekstu, okreslajg takze syntaktyczny porzadek — procesualnosé
wywodu™?,

Zrédto, do ktérego udato mi si¢ dotrze¢, ujawnia prawdziwe autor-
stwo przywolywanego przez Piotra Chlebowskiego cytatu, podwazajac
sensownos¢ i celowo$¢ przeprowadzanych przez niego analiz, ktére pro-
wadza ku wnioskom o procesualnoéci wywodu jakoby autora wypowie-
dzi o ,strukturze pytajnej”. Caly fragment zostal przez Norwida za-
czerpniety z ksiazki Confucius et Mencius. Les Quatre Livres de philosophie
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morale et politique de la Chine, wydanej w 1852 roku w Paryzu?'. Za-
réwno karta 64 r. jak i 64 v. stanowig de facto badz to dumaczenie Nor-
wida z jezyka francuskiego wyimkéw pochodzacych z tej publikagji,
badz tez bezposrednie cytaty z jej kolejnych stron. W 1852 roku w Pa-
ryzu ukazala si¢ jeszcze inna ksiazka poswigcona filozofii orientalnej,
Livres sacrés de I'Orient, rébwniez przedumaczona i opatrzona komenta-
rzem przez Guillaume’a Pauthiera, do ktdrej on sam si¢ odwoluje w po-
przednio przywolywanym zbiorze §wigtych tekstéw Chiniczykéw, Con-
Sfucius et Mencius®. Nie ulega jednak watpliwosci, ze Norwid cytuje
pierwsza z nich, poniewaz postuguje si¢ komentarzami Pauthiera ze
wstepu do ksiazki, zamieszczajac je takze w albumie obok cytowanych
wyimkéw z dziel chinskich filozoféw?.

W tym miejscu warto takze wspomnie¢ o innych odnalezionych
przeze mnie tekstach zrédtowych i publikacjach, ktérych czgéci, frag-
menty lub wycinki pojawiaja si¢ w Album Orbis. Zaréwno rozpoznania
Gomulickiego, ktéry pierwszy podjat prébe opisu poszczegdlnych kart
albumu w tomie XI Pism wszystkich Norwida, jak i Piotra Chlebow-
skiego nie opieraly si¢ na analizie Zrédel francuskojezycznych ani na nie
nie wskazywaly. Wyjatkiem byt odnotowany przez pierwszego z bada-
czy tytul czasopisma ,Le Monde Illustré”, gdyz (co w wypadku tego
dziela jest wyjatkowe) Norwid nie obcigt napisu umozliwiajacego te
identyfikacj¢*®. Co prawda Gomulicki w swoim komentarzu do albu-
mu zwraca uwagg na to, ze w przysztosci trzeba bedzie dokona¢ identy-
fikacji kolejnych ilustracji, lecz kilkakrotnie jego rozpoznania sa myla-
ce i wprowadzaja czytelnika w biad. Jeden z wklejonych fragmentéw
zostal przezeri umiejscowiony w roku 1872, co wynikalo z utozsamie-
nia daty publikacji artykulu o odnalezieniu przez Schliemanna skarbu
kréla Priama z rokiem 1872, w ktérym to nastapito. Artykul, jak sie
okazalo po sprawdzeniu wszystkich numeréw pisma ,LU'Univers Illu-
stré” z lat siedemdziesiatych XIX stulecia, pochodzi dopiero z roku
1878. W zwiazku z brakiem w dotychczasowych badaniach nad Album
Orbis innych wskazari co do pochodzenia ilustracji stanowiacych wigk-
sz0$¢ materiatu dziela oparlam swoje poszukiwania na intuicyjnie wy-
branych tytulach czasopism i ksiazek z epoki, co stopniowo naprowa-
dzalo mnie na kolejne $lady.

Dwoma ze wspomnianych juz wezesniej zrédet wykorzystywanych
przez Norwida byly czasopisma ,Le Monde Illustré” (roczniki 1875,
1879, 1881) i ,LUnivers [llustré” (roczniki 1872, 1873, 1874, 1876,
1878). Oprécz tych dwéch czasopism pojawiaja si¢ w albumie réwniez
wycinki z ,Magasin pittoresque” z 1835, 1845, 1865, 1869, 1881,
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z ,LArtiste” 1847, 1870, a takze z ,Annales de philosophie chrétienne”
1833 (druga edycja z 1842 roku), 1834. Poza wycinkami prasowymi
czg$¢ materiatu wizualnego stanowia ilustracje pochodzace z ksiazek
francuskich. Najwigksza grupa rycin z ksiggi I albumu pochodzi z tomu
M. Pouquevillea L'Univers. Grece, opublikowanego w Paryzu w roku
1835. Znalazly si¢ w nim réwniez ilustracje z innych czeéei cyklu wy-
dawniczego L'Univers, wydanych w Paryzu: z tomu Allemagne, t. 1 2 1828
roku; Suéde er Norvége z roku 1838; Russie et Provinces Russes en Asie,
t. 2, 1838; ltalie z 1842 roku; Inde z roku 1845; Pologne opublikowa-
nego w roku 1840; Asie Mineure z 1862 roku®. Oprécz fragmentow
z tych publikacji w albumie Norwida odnalez¢ mozna wycinki pocho-
dzace z: Voyage Pittoresque de la Gréce, Paryz 1782; Paula Lacroix His-
toire de L'Orfévrerie-Joaillerie et des anciennes communautés et confréries
dorfevres-joailliers de la France et de la Belgique, Paryz 1850; tegoz auto-
ra Histoire de la chaussure depuis l'antiquité la plus reculée jusquia nos
Jours; suivie de ['histoire sérieuse et drolatique des cordonniers..., Paryz
1862; Les arts au moyen dge et & l'époque de la renaissance, Paryz 1869;
oraz . Lacroix, E. Seré, Le Moyen-age et la Renaissance: bistoire et descrip-
tion, t. 3, Paryz 1850. Kilka interesujacych ilustracji Norwid wyciat
z Histoire des beaux-arts. Illustrée de 414 gravures René Ménarda, Paryz
1875; a takze z pochodzacej z XVIII wieku ksiazki J. Lenfant, Histoire
du concile de Constance, t. 1, Amsterdam 1727; oraz tego samego auto-
ra Historie du Concile de Pise, t. 1, Amsterdam 1724. Ilustracje zwiaza-
ne z historig Polski pochodza z ksiazki Leonarda Chodzki La Pologne
historique, littéraire, monumentale et pittoresque, t. 1, Paryz 1835-18306,
i Charles'a Forstera, Pologne, Paryz 1840. W tomie III odnalez¢ mozna
ponadto ryciny z Histoire de larmée et de tous les régiments A. Pascala,
wydanej w Paryzu w 1853 roku. Co ciekawe, posréd wycietych ilustra-
¢ji znalazta si¢ szesnastowieczna rycina, odnaleziona przeze mnie w to-
mie Francois Desprez’a, Recueil de la diversité des habits, Paryz 1564.
Oprécz cytatéw zaczerpnictych z Nervalowskiej Voyage en Orient
i wspomnianej wczesniej publikacji poswigconej chinskim ksiggom
$wictym w albumie pojawiaja si¢ tez $lady lektury ksiazki Friedricha
Maxa Miillera La science de la religion, wydanej w Paryzu w 1873 roku®,
w ktérej zamieszczony zostal oryginalny zapis z ksiegi Vasishtha, jak
réwniez jego francuskie thumaczenie, przelozone dokladnie na jezyk
polski przez Norwida na karcie 53 verso. Podobnie rzecz si¢ ma z wy-
imkiem z ksiazki Le Judaisme, ou, la vérité sur le Talmud, opublikowa-
nej w 1859 roku przez Salomona Wolfa Kleina. Na karcie 88 verso
tomu I Album Orbis Norwid zamiescit tumaczenie z ksiegi Rabbiego
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Rav Hamenuna, ktdre przelozyt wiernie z tej publikacji. Kolejnym za-
pozyczeniem jest cytat pojawiajacy si¢ na karcie 40 recto, pochodzacy
z ksiazki Lempire grec au dixiéme siécle autorstwa Alfreda Rambauda,
wydanej w Paryzu w 1870 roku?.

Poszukiwanie Zrédet i materiatéw, ktére postuzyly Norwidowi do
utworzenia zbioru, wynikalo z potrzeby wlasciwego wyjasnienia powia-
zan poszczegdlnych motywéw oraz ich miejsca w catosci. Przygotowana
przeze mnie monografia nie ma jednak charakteru dokumentacyjnego,
miedzy innymi dlatego, ze moim celem nie bylo ustalenie ostatecznych
ram powstawania Album Orbis ani formalny opis jego zawartosci. Naj-
istotniejsza kwestia stala si¢ bowiem préba interpretacji albumu jako
ksiggi sztukmistrza, w ktérej skupiaja si¢ wszystkie najwazniejsze kwestie
zwiazane z tworczoécig Norwida, z jego pomystem na siebie jako artyste,
wreszcie — z jego refleksja dotyczaca tworzenia dziela sztuki, estetyki
i kondydji historycznej czaséw mu wspélezesnych. Z tego wzgledu istot-
niejsze od badawczych doniesien, skupionych na rozmiarach, wymia-
rach i objetosci albumu, na réznicach procentowych miedzy materialem
tekstowym i ilustracyjnym, wazniejsze tez od pozbawionego interpretacji
opisu ilustracji, ktdre najczedciej stanowia pochodzacy skadinad materiat
poddawany przez Norwida obrébce artystycznej, stanie si¢ zmierzenie si¢
z dzielem, ktdre odstania pewien zamyst tworczy, bardzo precyzyjnie ob-
myslony i pomyslany jako calo$é.

Z tego réwniez wzgledu nie zajmuje si¢ problemem korespondencji
sztuk w odniesieniu do twérczosci Norwida. Zozonos¢ tej kwestii zo-
brazowala zorganizowana w 2008 roku konferencja ,Norwid-artysta.
W 125. rocznice $mierci poety”, skoncentrowana, jak wspominaja or-
ganizatorzy, ,wokét problematyki warsztatu poety — malarza i karyka-
turzysty, wzajemnych relacji miedzy jego dokonaniami plastycznymi
a poezjg oraz sformulowanej przez niego koncepcji artysty”?. Wylania-
jacy si¢ z niej obraz Norwida artysty, realizujacego Baudelaire’owska
ide¢, pozostaje jednak niespdjny i wciaz problematyczny, przede wszyst-
kim z powodu rozbiezno$ci badawczych i metodologicznych. Doskonale
wychwycita je Ilona Woronow w swoim szkicu Synteza sztuk w pismach
Norwida, bedacego cze¢scia ksiazki Romantyczna idea korespondencii sztuk.
Stendhal, Hoffmann, Baudelaire, Norwid":

»Iwérczos¢ Norwida w kontekscie korespondencji sztuk zajmowata
badaczy na dwa sposoby: jedni komentowali jego koncepcje zwigzkéw
migdzy sztukami, inni szukali bardziej lub mniej dyskretnych sladéw
innych sztuk w jego twérczoéci poetyckiej. Nierzadko zdarzalo si¢ réw-

niez, ze krytycy taczyli te dwie perspektywy badawcze™.
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Ilona Woronow przyjrzala si¢ najwazniejszym, jej zdaniem, przykla-
dom analiz pokrewieristwa sztuk w twérczosci Norwida — Kazimierza
Wyki, Grazyny Halkiewicz-Sojak, Tadeusza Makowieckiego, Whady-
stawa Strézewskiego, Wlodzimierza Szturca. Sama za$ poswigcita swoj
szkic projektowi Syntetyki, ktdrej znamy jedynie pierwsza ksiege, na-
zwana Sztukq w obliczu dziejéw. Podsumowujac swoje rozwazania doty-
czace Norwida, badaczka zauwaza jednak, ze sama idea romantycznej
korespondenc;ji sztuk byta niejasna, co pozwalato artystom wpisywac¢ ja
w rozmaite konteksty. Postawa Norwida sytuowalaby si¢, wedlug niej,
w tej tradycji, zardwno jako jej kontynuacja, jak i rewizja:

,Jego koncepcja jest, z jednej strony, niezwykle elitarna — wymogom
stawianym przez poete do osiagnigcia pelni syntezy sztuk méglby spro-
sta¢ jedynie geniusz. Bo jest ona nie tylko miarg wartosci, ale i probie-
rzem doskonalo$ci. Z drugiej strony Norwid podkresla nieustannie, ze
synteza sztuk jest wpisana w ludzka kondycje™!.

Propozycja Ilony Woronow zmienia dotychczasowe rozpoznania
zwiazane z problemem korespondencgji sztuk w twérczosci Norwida —
keérych autorzy nie okreslali jasno wlasnej koncepcji badawczej — do-
konujac przemieszania idei syntezy sztuk Norwida, sformulowanej
w pismach estetycznych, z praktyka twércza weielong w materig literac-
ka i plastyczna. Ten brak rozréznienia teorii i konkretnej realizacji arty-
stycznej spowodowal — jak trafnie rozpoznaje Woronow — metodolo-
giczny chaos w niektérych pracach poruszajacych ten problem i scalanie
ze soba tak odleglych zagadnien, jak kategoria pigkna, prawdy i dobra,
z elementami wyobrazni plastycznej Norwida, z wypowiedziami po-
etyckimi o artyscie i sztuce, z inspiracjami malarskimi i literackimi obec-
nymi w jego pracach plastycznych. Splot ten obecny jest takze w jednej
z najobszerniejszych publikacji, poswigconej Norwidowi plastykowi, au-
torstwa historyka sztuki, Aleksandry Melbechowskiej-Luty, ktéra w swo-
im studium Szzukmistrz stwierdza:

,Ow zwiazek przejawit sie w kilku zakresach: po pierwsze, w odbla-
skach réznych sztuk w jego dziele literackim; po wtére, w wyraznej in-
spiracji obca i polska literatura, i wreszcie we wspdlnocie tych samych
lub podobnych motywéw i «obrazéw», wystepujacych réwnolegle
w jego poezji, dramacie, prozie, listach i pracach artystycznych — wspél-
nocie, ktéra byta wyrazem «wewngtrznej inspiracji» w tworczej mysli
autora Promethidiona”.

Album Orbis jest interesujacym zjawiskiem artystycznym wiasnie
jako dzielo realizujace ideg syntetyki sztuk, opisywana w Sztuce w obli-
czu dziejow, ale rowniez jako twér hybrydyczny, powstaly jako fuzja
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dwéch rodzajéw dziatalnosci artystycznej, faczacy obraz z tekstem na
zasadzie ich wspdtmiernosci. Nie miesci si¢ on w granicach pojecia cor-
respondence des arts rozpatrywanej jako wspélnota motywéw, inspiracji
czy odblaskéw jednej ze sztuk w drugiej, tak jak to okresla Melbechow-
ska-Luty. Motywy literackie i obrazowe faczy w nim idea wspdlnoty
wytwordw ludzkiej dziatalnosci, ktore sg ,jakby pieczgciami — zaswiad-
czajacymi wiarygodno$é, i te to sa pomniki sztukami pigknymi otrzy-
mane”*. Owe pieczecie to arcydzieta nalezace do calej ludzkosci, zrodzone
z symbolu — pomniku wszech-pomnikéw, jak pisze Norwid (symbolem
takim byl dla niego krzyz), a ich ,istota w natchnieniu jest sztukmi-
strza”**. Myl o jednosci tkwiacej u Zrodta wszelkich wspélnot, niezalez-
nie od ich geograficznej i spofecznej odmiennosci, zwiazana jest z wia-
ra w potencj¢ tworcza drzemiaca w cztowieku. Dlatego w Milczenin
Norwid wspomina¢ bedzie ,,umystowe wyroby wiekéw” jako substancje
ulegajaca nieustannej przemianie, ktéra zachodzi w rytmie przemilczeni
i wygloséw. W tej whasnie dyspozycji ludzkiego umystu Ilona Woronow
dostrzegla gwarancj¢ pokrewieristw migdzy pierwowzorami, zwracajac
uwagg, ze rozum jest tu rozumiany jako miejsce, w ktérym si¢ one ,,ob-
jawiaja, spotykaja i tacza™*. Album Orbis urzeczywistnia ten zarysowa-
ny takie w Sztuce w obliczu dziejow koncept wspdlnoty sztuki, ktéra
wylania si¢ ze zdolnosci ludzkiego umystu do ,znaczenia, symbolizowa-
nia, zalozenia™°, wymykajac si¢ tradycyjnym ujeciom problemu ro-
mantycznej korespondencji sztuk.

Album Orbis

jako opowie$¢ o dziejach

Dwa pierwsze tomy Album Orbis Norwida przechowywane sa w Bi-
bliotece Narodowej w Warszawie, trzeci — w Bibliotece Jagielloniskiej
w Krakowie'. Material wypelniajacy dzieto zbierany byl przez autora
od lat czterdziestych do osiemdziesigtych XIX wicku, ale wykrystalizo-
wanie si¢ pomystu na album mozna datowad na lata siedemdziesiate,
kiedy to Norwid napisat dwa listy, wystane w lipcu 1872 roku do Bro-
nistawa Zaleskiego:

»W zamian przyszto mi na my$l, ze z korzyscia przezieralby$ moj
zbiér motywéw, obejmujacy od poczatku caly przebieg cywilizacji $wia-
ta — nie wszystko rysowane moja r¢ka, bo i niepodobna! — ale sa tam
i inkunabuly, np. jedna rycina Padewskiego Uniwersytetu, jak byt za
Zamoyskich i Kochanowskich — akwaforta Zamku Warszawskiego
i Kolumny Zygmunta, kiedy na niej Krél Jan list do Krélowej pisany
spod Wiednia kazal publikowa¢ etc. etc. — tudziez moje drogie studia
fizjonomiki historycznej typéw z natury implikowane. Jest to dhugiej
pracy i zachodéw wolumin, ktérego si¢ nikomu nie pokazuje (jak mé-
wie, ze nikomu, to Tobie i komu za mile uznasz) — Ale to jest wolumin,
ktéry uwaznie i czasem ze szklem przewracaé godzi si¢. Z KORZYSCIA
WIEDZIALBYS to — przywiéztbym Ci i odwiézt sam™.

,Jesli przypadkiem (ale przypadkiem) zdarzyloby ci si¢ pokazywaé
moéj Album Orbis w szkicu, to jest to moj portfel artystyczny, ktérej na-
turze idealnej i zastyszalbys te stowa w tej mierze to tam tyle papieru
bialego jest, ze otéwkiem napisa¢ mozesz i mozna™.

Oba cytowane tutaj listy, wyznaczaja podstawowy obszar kilku za-
gadnien zwiazanych z badaniem tego wyjatkowo konceptualnego, jak
na druga polowe XIX stulecia, dziela®. Pierwsza z tych kwestii wymaga
pytania o tytul albumu, o czas powstania, a takze o jego zwiazek z da-
towanym na lata osiemdziesiate XIX wieku Milczeniem. Druga ujawnia
klopotliwy ,,zbiér motywéw”, ztozony ze szkicéw Norwida i jego nota-
tek, ale przede wszystkim z gotowych ilustracji pochodzacych z innych
zrédel — wycinkéw prasowych i fragmentéw innych ksiazek. Trzecie
wreszcie, obejmujace ,,0d poczatku caly przebieg cywilizacji $wiata”,
umiejscawia album posréd innych koncepdji historiozoficznych i histo-
riograficznych, ktére wywarly wplyw na ksztalt $wiadomosci dziejowej
XIX wieku i samego Norwida. Stad wylania si¢ interesujace napigcie
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Album Orbis [1]

Karta 2 verso:

Notatka Norwida:

Historia: legenda — epopeja — historia — anegdota* — rewolucja.

* Anegdota zwlaszcza zastuzonego cztowieka, ktdry nigdy profilu swego
nie widzial — nareszcie medal etc.!

Karta 3 recto:

Notatka Norwida:

Przeszto$¢ nie jest tylko mnemonicznie, nie jest tylko odpominaniem
zapomnianego (*...) Diis Manibus dlatego zostal, ze *ciag cato-ludzko-
$ciowy zaczal si¢ T.

Starozytny $wiat takq caloscig byl, ze wzigwszy jeden onego dogmat
(np. Diis Manibus), mozna caly tok dziejéw przebiec i obejrze¢ — ale, ze
on takim zupelnie byl, to ani do takowej historycznosci nie upowaznia,
ani si¢ takowa $wiat ten starozytny tdumaczy i przedstawia®. Trzeba na-
przéd mie¢ pojecie — przesziosci’.

Mysle, ze o Jerozalemie, Rzymie, Atenach i nawet Babilonie uksztalco-
ny i zywy umyst nie moze mie¢ bez-osobistego pojecia.

Co my znamy Epoka kwitnigcia ludu jakiego? — np. czasy Peryklesa lub
Cycerona — to jest, kiedy proporcje sktfadowe ciata spolecznego sa w do-
datniej wzgledem siebie harmonii, kiedy lud najzdolniejszy, plebs
(a ktéry zowiemy ludem prostym), odpowiada masa legend tradycyj-
nych masie $wiatla na gérze spélczesnie wyrobionego, i kiedy przeto
bierne, bedac spétdziataniem naturalnym czynnego, zadnej biernosci
nie ma... jest funkcjonujacym organizmem.

Gomulicki podaje w komentarzu do tej notatki: ,Pierwszy znany zapis stynnej histo-
riozoficznej formuly Norwida, ktorej obszerny i zilustrowany konkretnymi przykla-
dami wyklad znajduje si¢ w Milczeniu 111 (PWsz VI, 242-248)”. W: PWsz XI,
s. 519. Gomulicki zauwaza tez, ze réwnoczesna refleksje znajdujemy w Nozatkach etno-
~filologicznych.

Diis Manibus — jedna z najczgstszych inskrypcji spotykanych na nagrobkach staro-
zytnych (skr6t DM), oznaczajaca dedykacje dla duchéw podziemi.

3 Nawiazanie do tej formuly znajduje si¢ w AO II, k. 28 1.

STRONA 161
Legenda x Epopeja = Historii.
* * * *

Karta 3 verso:
Notatka Norwida:

Ateny tak samo maja starozytne wyrocznie, jak Rzym Ksiegi Sybilijskie,

i w Prytane chowaja wieszczéw*.

Karta 4 recto:

Rycina przedstawiajaca wyrocznie w Delfach, podpisana: ,Das Orakel
zu Delphi” (Conrad? Hoff jun. Del)°.

Notatka Norwida:

Ateniczyk nie rozpoczyna przedmowy bez westchnienia do dobrej for-
tuny: ,,Bogini tak zaleca” (vel: ,to jest z ducha rzeczone”).

Inwokacje na poczatku rzeczy. Epos®.

»Aby gbre wziagt Rzym, nalezy znizy¢ wody jeziora Albanskiego, nie roz-
pierzchajac ich wszelako w morze” — Kaplan etruski’.

W dziewiatym roku blokady Wej® przez Camilla Fluriusa]® kopia kana-
ly i rozprowadzaja wode¢ po Kampanii.

Prytane — prytaneum, czyli ratusz, w ktérym w Atenach przechowywano $wigty
ogieri. Z czasem stal si¢ on domem dla zastuzonych starcéw, w ktérym mieli oni za-
gwarantowane dozywotnie utrzymanie na koszt parstwa. O dozywotni pobyt
w Prytane prosit Sokrates.

Swiatynia delficka Apollina usytuowana byta w Delfach, u stép Parnasu. Wspomi-
na o niej juz Homer. Swiatynia znana byta w starozytnosci z powodu znajdujacej si¢
w niej wyroczni, w ktdrej spotka¢ mozna bylo siedzaca na tréjnogu Pytie, stynaca
z ni¢jednoznacznych odpowiedzi. Pytania kierowano do Pytii za posrednictwem ka-
plandw.

W Milczenin Norwid pisze o tym, ze pierwotna forma tworzenia jest poezja, ktdra
trwa w pierwszej z wymienionych przez niego epok — LEGENDZIE; druga epoka
z kolei jest EPOPEJA.

Stowa Pytii skierowane do Marcusa Camillusa Furiusa. Zob. Z. Kubiak, Mitologia
Grekéw i Rzymian, Warszawa 1998, s. 537: ,W rzymie haruspikami (haruspices,
etymologia niejasna) beda jeszcze w erze cesarstwa przewaznie Etruskowie. Wedlug
drobiazgowych przepiséw wrézyli oni z wnetrznosci zwierzat ofiarnych oraz oczysz-
czali miejsca razone piorunem, czyli napi¢tnowane gniewem boskich mocy”.

Jedno z najpotezniejszych miast etruskich, z ktérego pochodzi stynna rzezba Apolla
z Wej autorstwa artysty etruskiego — Vulca.

Furius Camillus Marcus, wielki wodz rzymski. Zastynal walkami z Etruskami (zdo-
byl m.in. wspomniane wczesniej miasto etruskie, Weje, ok. 369 roku p.n.e.). Weje
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Karta 4 verso:
Notatka Norwida:
Kobieta

Syryjska Astrarte'*
Idolatria kobiety.

zostaly zburzone przez wielkiego wodza (co stalo si¢ poczatkiem ekspansji rzymskiej
w Etrurii) po dziewieciu latach oblezenia. Wédz wystat pytanie do wyroczni delfic-
kiej, do Pytii, kt6ra nakazata mu spusci¢ wodeg z Jeziora Albariskiego. Weje zdobyte
zostaly dzigki wydrazonemu pod miastem tunelowi, prowadzacemu do $wiatyni Ju-
nony, ktérej wizerunek wodz przenidst do Rzymu. Marcus Camillus Furius zostat
wygnany po oskarzeniu go o przywlaszczenie sobie zagrabionego majatku. Podczas
najazdu Galéw byl dyktatorem (387 p.n.e.), pokonal wrogéw i odbudowal Rzym,
za co nazwano go ,drugim zalozycielem miasta”. Cyprian Norwid przybral imie Ka-
mil na cze$¢ tego wielkiego wodza etruskiego.

Isola Farnese — Sredniowieczna wioska niedaleko Rzymu.

Lukumon — krdl etruski, pézniej przybrat imie Tarkwiniusz Starszy (Lucius Tar-
quinius Priscus), w latach 617 p.n.e. — 578 p.n.e. byt wladca Rzymu. Pochodzit
z miasta Tarkwinie. Norwidowi zalezy na podkresleniu etruskiego pochodzenia
wladcy, ktéry rozpoczal odwadnianie terenu, gdzie pézniej stanglo Forum Roma-
num. Tarkwiniusz pojawia si¢ tu réwniez jako ten, ktory wystal poselstwo do wy-
roczni w Delfach, po tym jak ujrzal weza zeslizgujacego si¢ z drewnianej kolumny.
Wyrocznia przepowiedziata synom Tarkwiniusza, ktdrzy zostali wystani przez ojca
do Delf, ze wladz¢ w Rzymie obejmie ten z nich, ktéry po powrocie pierwszy ucatu-
je swoja matke. Wraz z synami Tarkwiniusza do Delf pojechat Lucjusz Juniusz Bru-
tus. On pierwszy, rozumiejac, ze chodzi o Rzym, pocalowal ziemi¢ po powrocie do
miasta. Zostal pierwszym konsulem po wypedzeniu Tarkwiniuszéw.

Trybunowie — urzednicy w Republice Rzymskiej, powolywani od 494 roku p.n.e.,
ktérzy zajmowali si¢ przede wszystkim ochrona najnizszych warstw spolecznych
w paristwie. Stopniowo zakres ich wladzy si¢ poszerzyl, tak ze mogli oni oddzialy-
wac na wszystkich urzednikéw w paristwie oprécz dykratora i cenzoréw. Mogli tez
wetowa¢ uchwaly senatu, jesli uznali je za szkodliwe dla obywateli paristwa rzym-
skiego.

Cytat z dziela opisujacego dzieje Rzymu, Ab urbe condita libri (polski tytuk: Dzieje
Rzymu od zatozenia miasta) Tytusa Liwiusza (Liv. 5, 55, 1). Sa to stowa Marcusa Ca-
millusa Furiusa, ktére wypowiedzial po pokonaniu Galéw: ,,Chorazy! Tu wbij cho-
ragiew, tu najlepiej jest zosta¢”. W: T. Liwiusz, Dzieje Rzymu od zatozenia miasta
ksigg I-V, przel. A. Koscidlek, Wroclaw—Warszawa—Krakéw 1968, s. 337.

Astrarte (whasc. Astarte) — fenicka bogini plodnosci, mitosci i wojny, utozsamiana
przez Grekéw z Afrodyta; kult tej bogini pojawial si¢ tez u Izraelitéw, co prowadzi-
fo do gniewu Jahwe. Nosita ona znamiona obu plci.

STRONA 163

Karta 4 recto
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Tejze nizszo$¢ wedlug Mojzesza, albowiem stala si¢ przyczyng grzechu
— i przeciw onejze syryjskiej idolatrii.

(podobno, ze Amor i Psyche" = zgaszonemu $wiathu w mysteriach bez-
indywidualnej mitosci'® — podobno do dzi§ u Druzéw'” — i na Kaukazie.

Karta 5 recto:
Rysunek Norwida przedstawiajacy Orfeusza, podpisana: ,,Orfeus —z Her-
culanum (lustrzane pismo greckie Opgevg)™*. Sygn. ,C. Norwid”".

!5 Mityczna opowies¢ o Amorze i Psyche, ktdra za namowa si6str, nie ustuchawszy
Amora, zapragnela noca zobaczy¢ jego twarz. Niestety kropla oliwy z lampy o$wiet-
lajacej twarz Amora przebudzita kochanka, kt6éry musial opusci¢ ukochana. Dopie-
ro Zeus zlitowal si¢ nad kochankami i zalagodzil gniew zazdrosnej Afrodyty, poda-
jac Psyche puchar ambrozji, co uczynilo ja nie$miertelna i pozwolilo pozosta¢ na
wieczno$¢ z Amorem.

16 Zob. przypis 18.
7 Druzowie (inaczej darazyci) grupa religijna, poczatkowo zamieszkujaca tereny Syrii
(od 1017 roku), zalozona przez Muhammadema ibn Isma illa ad-Darazi i Hamza
ibn Ali Ahmada. Jest to wyznanie muzulmariskie z wplywami chrzescijanistwa i gno-
zy, ktére uwazane bylo za ruch heretycki. Opisywani w dziele Gérarda de Nervala
Podréz na Wschdd jako ci, ktdrzy poréwnywani byli do pitagorejczykéw, do eseiczy-
kéw, do gnostykéw. Jak pisze Nerval: ,zdaje si¢, ze templariusze, rézokrzyzowcy
i wolnomularze wspédlczesni wiele od nich zapozyczyli”. W: G. de Nerval, Podrdz na
Wischéd, dum. J. Dmochowska, wybor i przedmowa M. Czerwinski, Warszawa
1967, s. 247. Poniewaz w tej czesci ksiazki znajduja si¢ réwniez cytaty z francuskiej
edycji dzieta Nervala, w przypisie pojawia si¢ zawsze polskie badz francuskie ozna-
czenie tytulu, co oznacza, ze dany cytat pochodzi albo z polskiego, albo z francuskie-
go wydania.
Orfeusz — syn Kaliope i Apollina, poeta, brat udzial w wyprawie argonautéw po zo-
te runo; jego gra na lirze poruszata §wiat zwierzat i rodlin; zrozpaczony po $mierci
ukochanej Eurydyki, ktérej nie udalo mu si¢ wywies¢ z Hadesu, nie uznal miano-
wanego przez Zeusa bogiem olimpijskim Dionizosa i misteriow dionizyjskich. Ten
kazal go zabi¢ Menadom, ktére obcigly mu glowe. Orfeusz uwazany jest za tego,
keéry wprowadzit misteria dionizyjskie. W Milczenin Norwid pisze, ze Orfej jest
pierwszym poeta:

,Orfej jest rozszarpanym dlatego, iz $wiatu pétnocnemu przyniést ewangeli indy-

widualnej mitosci kobiety, czyli promiei mysli i zycia bardzo pézno przez ludzi za-

poznawany, jezeli nawet u daleko czytelniejszych Semitéw dopiero Piesd nad pie-
$niami (Salomonowa zwana) ewangeli¢ t¢ podejma. Pierwej zeni si¢ bardzo stosownie
przez zaufanego postaiica lub wiernego stuge, albowiem idzie nie o wigcej, jedno aby
osoba miata t¢ gladkos¢, ktdra powoduje zdrowie, tudziez aby z zacnego byla rodu,

z cnota dziewicza i z wygladang bardzo plodnoscia macierzyniska. Rzeczy te do-

$wiadczony a serdecznie zyczliwy stuzacy gdy mégl sam ocenid, nic nie pozostawalo

do zyczenia”. W: Milczenie, PWsz V1, s. 243.

1 Norwid nie rysuje Orfeusza wdlug fresku z Herkulanum, miasta zniszczonego pod-
czas wybuchu Wezuwiusza wraz z Pompejami w 79 roku, ktdrego ruiny odnale-
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Karta 5 verso:

Notatka Norwida:

Orfickiego sensu rzeczy™:

Sanscrit’ — zend* — gocki® — celtycki — litewski — stowiariskie
— Lat [facina]

— Gr [grecki]

— Dor [dorycki]*

Starobabiloniski

efeb [Gomulicki podaje, ze hebrajski(?)]
Arab [arabski]

Hebr [hebrajski]

Substantivum 1. ale i w siebie sub...[?] litery — .

Karta 6 recto:
Akwarelowy szkic Norwida, przedstawiajacy prawdopodobnie wojow-
nika z czaséw wojny trojariskiej. Sygn. ,Norwid”.

Karta 6 verso:

Wycinek przedstawiajacy skarby kréla Priama z ,LUnivers Illustré”
1878, nr 1200, s. 188%, podpisany: ,Principales antiquités trouvées par
le docteur Schliemann 4 Hissarlik (emplacement présumé de 'ancienne

Troie)”.

ziono na poczatku XVIII wieku, ale wedlug plaskorzezby attyckiej pochodzacej
z ok. 420 roku p.n.e., ze $wigtyni Zeusa w Olimpii, przedstawiajacej Orfeusza, Eu-
rydyke i Hermesa stojacych u progu Hadesu.
2 Orfizm — ruch religijny wywodzacy si¢ od Orfeusza, ufundowany na kulcie Dioni-
zosa. Poezje orficka umieszcza Norwid w Milczeniu w epoce Legendy, ktéra spetnia
si¢ w wezwaniu inwokacji; jest to epoka wyrazajaca si¢ w poezji. Orfej uznany jest
przez Norwida za pierwszego czlowieka poete.
Sanscrit — sanskryt — jezyk staroindyjski, nalezy do grupy indoiraskiej, z rodziny je-

2

zykéw indoeuropejskich.
22 Zend — jezyk awestyjski (staroirariski). W jezyku tym powstata $wicta ksiega mazda-
izmu, religii plemion medyjsko-perskich. Religia ta data poczatek zoroastryzmowi.
» Gocki — jezyk wschodniogermanski, uzywany przez Gotéw.
2 Dorycki — jeden z dialektéw jezyka greckiego.
Jest to wycinek z ,L’Univers Illustré” z 1878 roku, a nie, jak podaje Gomulicki

w komentarzach do tomu, ze z ok. 1872 roku. Wzgérze Hisarlik, na ktérym usytu-

25

owana byla Troja, znajduje si¢ obecnie na terenie Turcji. Pierwsze badania Troi
przeprowadzal w tym miejscu w latach 1871-1894 Heinrich Schliemann z asysten- Karta 6 verso
tem Wilhelmem Dopfeldem. Ustalili, ze na wzgérzu znajdujg si¢ pozostatosci dzie-
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Karta 6 verso:
Pod wycinkiem prasowym z poprzedniej karty artykul Les fouilles du dr
Schliemann®®.

Karta 7 recto:

Przedstawienie postaci z wazy czerwono-figurowej, trzymajacej kantha-
ros”’ i mis¢; obok rysunek Norwida przedstawiajacy starozytnego grec-
kiego wojownika — tr¢bacza.

Karta 8 recto:

Sztych przedstawiajacy lirg grecka. Obok wizerunek Homera w profilu
i wieicu laurowym, obwiedziony niebieska kredka przez Norwida;
podpis: ,Homeros. Ex Fulvio Ursino”. Ponizej przedstawienie skrzydla-

tej postaci z napisem ,,Kavos™.

Karta 9 recto:
Rysunek tuszem Norwida, przedstawiajacy sceng bitwy z udziatem trzech
greckich wojownikéw — by¢ moze obu Ajakséw. Zob. karta 10 recto.

Karta 10 recto:
Rysunek Norwida przedstawiajacy Ateng i Hermesa. Obok szkic uka-
zujacy dwie okragle gemmy z wizerunkiem Ateny i Hermesa®.

wieciu miast zakladanych w tym samym miejscu. W 1872 roku Schliemann znalazt
skarb kréla Priama w Troi. Ilustracja przedstawia znalezione przez archeologa skar-
by kréla Priama. Piotr Chlebowski podaje, podobnie jak Gomulicki, ze to wycinek
z ,niezidentyfikowanego czasopisma francuskiego”. Zob. tegoz, Romantyczna silva
rerum..., dz. cyt., s. 380.

Fragment artykulu o wyprawie Schliemanna i odnalezieniu skarbu kréla Priama
w Troi, autorstwa Ernesta Herbauta.

Kantharos, a nie kantheros, jak podaje Gomulicki, to rodzaj naczynia greckiego shu-
zacego do picia (in. kantaros), ulubione naczynie Dionizosa; rycina przedstawia

26

27

wzor pochodzacy z greckiej wazy czerwono-figurowej.

Kavos (Kawos) — skaliste zbocze (plaza) polozone w Grecji na wyspie Korfu, opisy-
wane w [liadzie przez Homera. Jedno z najstarszych greckich miejsc kultu. Jest to
przerys rysunku z wazy greckiej, przedstawiajacego najprawdopodobniej uhonoro-

28

wanie najwickszego z poetdw.
Hermes — jeden z dwunastu bogéw olimpijskich, jego atrybutami sa: kaduceusz,
czapka i buty ze skrzydfami. Hermes odprowadzat zmartych do Hadesu. Syn Zeusa
i Mai (tytanki), brat Ateny, bogini madrosci i sztuki, ktéra najczesciej przedstawia-
na byla z wlécznia i helmem.

29
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Napis Norwida pod szkicem przedstawiajacym wazg z Luwru z posta-
cig Krezusa:

Z waz pogrobowych italo-greckich®, sygn. ,C.N.”.

Obok notatka:

Starozytni nie jednostajnie palili ciala. Jeden z Ajaxéw pogrzebany
w ziemi®'.

Karta 11 recto:

Rysunek Norwida przedstawiajacy posta¢ kobieca, amforg i helm + (?).
Ponizej rysunek glowy meskiej (prawdopodobnie maski), obok wojow-
nik grecki z tarcza.

Karta 12 recto:

Wycinek z tomu: ECh. Pouqueville, L'Univers. Gréce, Paris 1835,
pl. 89, przedstawiajacy greckie instrumenty muzyczne: lire, kitare, tri-
gonon (mala harfa). Posta¢ kobieca pochodzi z dziela Antiquités d’Her-
culanum autorstwa Tommaso Piroli, t. I, Paris 1804, karta XX32.
Obok szkice Norwida: glowa meska i uzbrojenie greckie.

Pd spodem szkic miasta.

Karta 13 recto:
Szkic przedstawiajacy greckich wojownikéw, sygn. ,C.N.”.

Karta 14 recto:
Wycinek z tomu: ECh. Pouqueville, LUnivers. Gréce, Paris 1835, pl. 95.
Przedstawia gonitwy: piesza, konna, z pochodniami i na rydwanie.

3% Przerysowany rysunek z greckiej wazy attyckiej czerwono-figurowej, przechowywa-
nej w Luwrze w Paryzu, przedstawiajacy Krezusa, ostatniego kréla Lydii (Azja
Mniejsza). Krezus przegral wielka wojne z Persami, po tym jak Zle zinterpretowal
przepowiedni¢ wyroczni delfickiej, ktéra odpowiedziala mu, ze rozpoczynajac woj-
ne¢ z krélem Cyrusem Wielkim, zniszczy wielkie pafistwo, co oznaczalo zniszczenie
jego wlasnego paristwa. Piotr Chlebowski opisuje ten rysunek jako ,podpalenie sto-
su ze zwlokami wladcy”. W tegoz, dz. cyt., s. 380.

3

Ajaksowie — bohaterowie I/iady Homera. Ajaks mniejszy, syn Oileusa, przemoca
uprowadzit Kasandre. Karg za obcowanie z Kasandrg stala si¢ $mieré w morzu w dro-
dze powrotnej z Troi. Ajaks wigkszy, syn Telamona, zginatl po sporze z Odyseuszem
o orez Achillesa; sadowi przewodzita Atena.

32 Tlustracja jest podpisana jako ,Instruments de Musique” (instrumenty muzyczne).
Piotr Chlebowski nie podaje Zrédla tej ilustracji ani jej zwiazku z dzielem Tomma-

so Pirolego. W: tegoz, dz. cyt., s. 381.
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Ponizej antyczne toze z ornamentami, pochodzace z tej samej publika-
Gji, pl. 106%,

Karta 15 recto:

Szkic Norwida przedstawiajacy helmy antyczne.

Ponizej wycinek z tomu: ECh. Pouqueville, L'Univers. Gréce, Paris
1835, pl. 93. Przedstawia nakrycia glowy, buty, sakwe i klucz*.

U géry, pod rysunkiem z helmami, podklejony rysunek Norwida przed-
stawiajacy uciety postaé kobieca.

Karta 16 recto:

Szkic Norwida przedstawiajacy glowy kobiece, sygn. ,C. Norwid
1853”; obok kobieta grajaca na lirze — rysunek przerysowany z ,,Maga-
sin pittoresque” 1881, A49, strona tytulowa. Jest to fragment kompo-
zycji alegorycznej Poussina®.

Karta 17 recto:

Rysunek sygnowany: ,,C. Norwid 1863”.

Rysunek przedstawiajacy podwdjna herme. Jest to prawdopodobnie
podwdjna herma Dionizosa®.

Karta 18 recto:

Rysunek antycznej glowy — zapewne przedstawienie Heraklesa®. Sygn.
»C. Norwid 1868”.

3 Podpis pod ilustracjg w jezyku francuskim i niemieckim: ,,1. Course & Pied 2. 2 Che-

val 3. avec Flambeaux 4. en Char”. Piotr Chlebowski nie podaje Zrédta zadnej z tych
ilustracji. W: tegoz, dz. cyt., s. 381.

Hustracja podpisana jest jako ,Costumes et objets diverses”. Piotr Chlebowski nie
podaje Zrodia tej ilustracji. W: tegoz, dz. cyt., s. 381.

Gomulicki podaje, ze rysunek ten byl reprodukowany w Programie Teatru Narodo-
wego: C. Norwid, Kleopatra, w. 1967, k. 21. Piotr Chlebowski nie podaje zrédta tej
ilustracji ani jej zwiazku z obrazem Poussina. Zob. tegoz, dz. cyt., s. 381.
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3¢ Piotr Chlebowski podaje, ze jest to ,,podobizna rzezby przedstawiajacej dwie glowy

meskie (lub jedng meska i jedna kobieca) zrosniete tylem: brodacza i mlodzierica
(v. mloda kobiete) — tzw. dwuglowa herma”. W: tamze.
% Herakles na glowie nosil feb, a na ciele skére Iwa nemejskiego, ktérego wezesniej
sam zabil. Bylo to pierwsze z dwunastu zadan, jakie mial wykona¢. Piotr Chlebow-
ski podaje, ze to ,antyczna glowa kobieca w kunsztownym przybraniu — tygrysiej

skéry”. W: tamze.



CZESC 111

Rycina przedstawiajaca Amazonke na koniu, z widcznia. Jest to Ama-
zonka z Herkulanum?®.

Karta 19 recto:
Rysunek przedstawiajacy Satyra®. Sygn. ,,C. Norwid 1868”.

Karta 20 recto:
Rysunek przedstawiajacy glowe chlopca, sygn. ,,C. Norwid 1868”.
Wycinek przedstawiajacy rzezbg antyczng — tzw. Niobida®.

Karta 20 verso:

Notatka Norwida:

Drzisiejszy caraquer [z] (karo:oki)*' jest ostatnim ztamkiem osoby Pana,
wielkiego, uniwersalnego, ktérego Azja placze. Caraqueuz® tylko
w $wigta religijne muzutmariskie grywany.

Durvech: ubogi (komunizm)®.

Kto niegodny zmartwychwsta¢ w formie czlowieczej, wchodzi we zwierze-
ta zblizone do niego sktonnosciami. Indyjsko-muzulmarskie — stad psy etc.
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Dziewiata praca Heraklesa byto zdobycie przepaski Hippolity, krélowej Amazonek.
W jednej z wersji opowiesci zakochana Hippolita sama oddata Herkulesowi swdj
pas. Amazonki uwierzyly jednak w opowie$¢ Hery o tym, ze Herkules chciat odda¢
pas corce Eurysteusa, i zaatakowaly go, a w walce zgingta sama Hippolita. Piotr
Chlebowski podaje, ze to ,starozytny wojownik”. W: tamze.

Prawdopodobnie rysunek wedtug Sylena z Luwru, rzezba pochodzaca z 11 wieku,
przypuszczalnie powstata wedtug Pijanego Satyra Praksytelesa. Piotr Chlebowski nie
podaje Zrédta szkicu. W: tamze.

Rzezba hellenistyczna przedstawiajaca Niobida ostaniajacego si¢ przed strzata, prze-
fom IV i III wicku p.n.e., Azja Mniejsza, Galeria Uffizi we Florencji.

Nerval podaje, ze cara-gueuz oznacza yeux noirs, czyli czarne oczy.

Caraqueuz — Nerval podaje, ze karaqoz (polskie tumaczenie) ,wystepuje tylko
w czasie $wiat religijnych; jest to mit, symbol o najpowazniejszym znaczeniu; wido-
wisko, o ktérym mowa, mialo sie sklada¢ po prostu z krétkich scenek komicznych,
odegranych przez mezczyzn; mozna to poréwnaé jedynie z naszymi szaradami salo-
nowymi. Widowisko ma jedynie na celu dostarczenie gosciom milej rozrywki az do
konca wieczoru, podczas gdy nowozericy wraz z rodzicami udajg si¢ do skrzydta
domu przeznaczonego wylacznie do uzytku kobiet”. Zob. G. de Nerval, Podréz na
Wschéd, dz. cyt., s. 22.

Durvech — inaczej derwisze, muzulmanska sekta ,komunistéw”, opisywana przez
Gérarda de Nervala w Podrézy na Wschéd jako ,najbardziej liberalni muzutmanie”.
W dziele Nervala pojawia si¢ rowniez informacja, ze durwesz znaczy ubogi. Zob.
tamze, s. 383.
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STRONA 173

Karta 16 recto





