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Czy ludzka

twarz istnieje?

KATARZYNA PAWLICKA

Nawet wideo i kamera
transmitujaca obraz life nie
sa w stanie wyprodukowa¢
reprezentacji twarzy,

ktora oddalitaby sie

na bezpieczny dystans

od maski. Belting odzegnuje
sie od optymistycznego
zalozenia, jakoby ludzka twarz
mozna bylo pokaza¢ taka,
jaka ona rzeczywiscie jest

gedlug Hansa Beltinga historia
Wsztuki jako dziedzina zamknieta,
porzadkujaca material zgodnie
z kryteriami linearnosci i chronologii, two-
rzaca pelne katalogi i przykurzone archiwa
skonczyla sie oficjalnie juz w 1983 r. Jej
upadek wyznaczyl nowy czas - czas obrazu,
w ktérym jak w zwierciadle odbijaja sie
przemiany polityczne i spoteczne. Te zas
ksztaltuja kolejne artefakty, nierozerwal-
nie zwiazane z ,duchem dziejéw” — niespo-
kojnym, czesto trudnym do uchwycenia
i opisania.

Historia twarzy? To zuchwale przedsiewzie-
cie podja¢ temat rozsadzajacy wszelkie
ramy i prowadzacy ku najwazniejszemu
z obrazéw, z ktorym zyje ludzkos¢” (s. 7).
Tak autor rozpoczyna rozprawe, majac
pelna swiadomos¢ powagi wyzwania, z ja-
kim przyszlo mu sie zmierzy¢. Jest w tym
otwierajacym gescie odwaga badacza,
ktory juz dawno postanowil zrezygno-
wac z ograniczen uprawianej dziedziny,
by stworzy¢ ksiazke o interdyscyplinar-
nym zacieciu, konsekwentnie poszukujaca
powiazan miedzy sztuka i wytwarzajacym
ja spoleczenstwem. Belting zabiera nas
w pelna zakret6éw i szemranych zautkow
podroz od starozytnosci do wspélczesno-

$ci. Nie dba o chronologie i przejrzystosé

— do niektérych watkéw wraca obsesyjnie,
poszerzajac je o coraz to nowe konteksty
i egzemplifikacje. Przyzwyczajonemu
do podrecznikowego tadu czytelnikowi
moze to nieco przeszkadza¢, jednak w toku
lektury okazuje sie, ze chaos badacza nale-
zy do tych z gatunku tworczych.

,Czlowiek uprawia reprezentacje za pomo-
ca wlasnej twarzy” (s. 11) - ta, mogloby
sie wydawaé, prosta konstatacja zostaje
przez Beltinga rozbita na mikrotropy,
wsrod ktorych nie brakuje wewnetrznych
sprzecznosci i wzajemnie wykluczajacych
sie paradokséw. Historia twarzy jest tutaj
przede wszystkim réznorako rozumiang
historia maskii to jej dzieje wysuwaja sie
na pierwszy plan. Patrzymy na nia (oczami
badacza) na poczatku klasycznie: przez
pryzmat rytualu, gléwnie mortalnego,

w ktorym staje sie obiektem resuscytuja-
cym twarz zmarlego i teatru, gdzie shuzy
zmianie tozsamo$ci czy zafalszowaniu
plci. Ale to jedynie wycinek — maska wraca
do nas w rozdziale po$wieconym fotogra-
fii, m.in. za sprawa Barthes’a, ktéry pisal,
ze ,fotografia moze znaczy¢ tylko przez
przybranie maski” (s. 193), i multiplikowa-
nych autoportretéw Jorge Moldera, obse-
syjnie poszukujacego przestrzeni miedzy

,ja’ iinnym. W spoleczenstwie medialnym
za$ ozywiona niegdys twarz zaczyna przy-
pomina¢ maske dzieki specjalnie éwiczonej
mimice, makijazowi, a nawet operacji
plastycznej (bedacej wedlug Beltinga
wsp6lczesnym impulsem mimetycznym
zwigzanym z potrzeba upodabniania sie
do twarzy medialnych i symbolicznych).

,Portret to obraz obrazu, albowiem odwzo-
rowuje twarz, ktora ze swej strony jest
obrazem nas samych” (s. 28). To wlasnie
on stanowi drugi wiodacy temat ksiazki.

I tu podobnie - jego dzieje poznajemy

w najrézniejszych odstonach i kontekstach.

U podstaw rozmyslan Beltinga lezy zwrot
od ikony (przez ktora Stworca patrzy
na niemego ogladajacego pozbawionego
mozliwosci interakeji) do portretu wlasnie
- cho¢ unieruchamiajacego twarz w maske,
to nadal prowokujacego dialog: ludzka
wymiane spojrzei. Dawny (niekoniecz-
nie mieszczanskil) portret pelni przede
wszystkim funkcje reprezentacyjna - jed-
nostke przedstawia jedynie pozornie, ra-
czej eksponujac jej podporzadkowany sta-
tusowi spolecznemu kostium, a co za tym
idzie, wytwarza obraz spoleczenstwa,
w ktérym zostal namalowany. Stopniowy
zanik portretu ma zwigzek z degradacja
stanowego porzadku i wypieraniem go
przez inne formy zycia spolecznego, z kto-
rych najnowsza jest spoleczenstwo me-
dialne w obliczu zwrotu cybernetycznego.

W gestwinie przykladow uwage zwracaja
portrety chlopskie malowane u kofica XIX w.
w poszukiwaniu ,twarzy prawdziwej”, nie-
skazonej upolityczniona maska. Antidotum
na unieruchomienie w portrecie poszukuje
takze Francis Bacon tworzacy serie pelna
ruchu i ekspresji, kosztem utraty mimetycz-
nej reladji z rzeczywistoécia. Prawdziwa face
stara sie za$ odnalez¢ Artaud, kreslac dyna-
miczne twarze niezyjacych przyjaciol i nazna-
czone szalefistwem autoportrety. W konicu

z okladki ,Scientific American” (1973) patrzy
na nas wypikselowany George Washington,

a Arnulf Rainer wypuszcza serie 0 wymow-
nym tytule Zamalowywanie zmarlych, w kto-
rej zakrywa ich twarze gruba warstwga chro-
powatej farby.

Jak sie okazuje, nawet wideo i kamera trans-
mitujaca obraz life nie sa w stanie wyprodu-
kowac¢ reprezentacji twarzy, ktora oddalitaby
sie na bezpieczny dystans od maski. Belting
odzegnuje sie od optymistycznego zalozenia,
jakoby ludzka twarz mozna bylo pokaza¢
taka, jaka ona rzeczywiscie jest. W sukurs
przychodza mu artysci, m.in. Andy Warhol,
Nam June Pike i Christian Boltanski, ktérzy
za pomoca nowych mediéw reprodukuja
twarze, jednoczesnie je dekontekstualizujac
i oddalajac od pierwowzoru.

Badacz pisze, ze historia ksztaltowania sie
spoleczenstw jest tak naprawde historia
twarzy. Smutna to mysl, jesli wezmiemy pod
uwage, ze w Faces... sama twarz nieustannie
sie nam wymyka — jest migotliwa, efemerycz-
na, unieruchomiona w licznych odbiciach,

z ktorych zadne (nawet to lustrzane) nie

ma zdolno$ci oddania jej wielowymiarowego
charakteru. Jednak jesli bedziemy pamieta¢
o postulowanym przez autora nierozerwal-
nym zwigzku sztuki i wytwarzajacych ja spo-
leczenstw, okaze sie, ze mnogos¢ reprezenta-
¢ji twarzy buduje pasjonujacy swiat w ciag-
tym ruchu - pelen emodji, ktorym sprosta¢
moze tylko ludzka mimika.
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