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Wykaz zarzutéw

Krzysztof Lipka

Tematem ksigzki  Trudno tutaj dociekaé, na ile ksigzka sprzed traydziestu lat jest aktualna, kiopot raczej z jej

Malcolma Budda jest
— mowigc w uproszczeniu —
przeglgd postaw dotyczqcych
zaleznosci emocji | znaczenia muzyki,
dokonany na podstawie
wybranych koncepcji
filozoficzno-estetycznych. -

specyficznym nastawieniem. Praca Budda nie ma charakteru ani historycznego, ani anali-
tycznego, ani tym bardziej twérczego; jest typowo krytyczna. Mozna by nawet i za tak3 jej
nie uznaé, gdyz autor rzetelnie nie streszcza wybranych teorii, by kazda w catosci poddac
oméwieniu. Malcolm Budd wybiera z prezentowanych koncepdji to tylko, co wedtug nie-
go nadaje sie do skrytykowania, i rozprawia sie z tymi fragmentami belitosnie, stad ca-
tosé jego dociekar nabiera znamion. .. wykazu zarzutow.

Budd to umyst logiczny, skrupulatny przedstawiciel angielskiej szkoty analitycznej; ar-
gumenty jego maja wage, a autor daje pokazowy popis drobiazgowego myslenia o muzyce.
W tej instruktazowej postawie postrzegam zalety dzieta, cho¢ mozna odnieé¢ wrazenie, ze
stosowanie podobnego skrupulanctwa krytycznego mogtoby réwnie dobrze stuzy¢ udo-
wadnianiu racji wrecz przeciwnych.

- Juz we wstepnym rozdziale filozof boryka sie z definicjg emocji. Z siedmiu zapropono-

wanych przykiadowo uczué az cztery nazywa niepokojem, co oczywiscie nie daje definicji,
ajedynie odsuwa potrzebe definiowania. Co wiecej, dowiadujemy sie np., ze zal odczuwa-
my ,na my3l o smierci kogos bliskiego”, choé uczucie takie nazwalibysmy raczej rozpacza,
rezerwujac zal dla opuszczonego seansu w kinie. W nastepnych rozdziatach Budd rozpa-
truje koncepcje dotyczace zaleznosci emodji i znaczenia muzyki Eduarda Hanslicka, Car-
rolla C. Pratta, Edmunda Gurneya, Artura Schopenhauera, Susanne Langer, Raymonda
K. Elliotta, Rogera Scrutona i Leonarda Meyera oraz pobieznie i innych, nawet zajmuj3-
cych sie literaturg, jesli tylko znajduje w nich co$ do skrytykowania. Nie ma przy tym zna-
czenia, czy owi mysliciele opowiadali sie po stronie waznej roli emocji w muzyce czy prze-
ciw niej, gdyz w zacietym tropieniu btedéw Budd nie wykazuje stronniczosci.

- Mozna by wybaczy¢ autorowi krytyczne zacietrzewienie, gdyby nie podejrzenie, ze nie
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catkiem dobrze rozumie przedmiot swych analiz, czyli muzyke. Takze w zakresie filozofii
mozna mu wykaza¢ pewne niedociggniecia. Niezbyt wystarczajaco naswietla koncepcje
Schopenhauera, skoro sprowadza wole w bycie do osobowej woli cztowieka. Wydaje sie
tez, 7e nie catkiem trafnie przedstawia pojecie symbolu u Langer, traktujac go zbyt 3cisle.
Jednak nawet jesli Budd pomija liczne partie wybranych koncepcji, nie powinien omijaé
akurat tych, ktore krytykuje, a raczej rozpatrzy je szczegdlnie pieczotowicie, zgodnie ze
swym drobiazgowym temperamentem; tego jednak nie czyni.

- Dumajac nad ewentualnym odbiciem emocji w muzyce, Malcolm Budd wyraznie ogra-

nicza sie do melodi, a to jest zasadnicze nieporozumienie. Czy melodia moze wyrazac ra-
dosé czy smutek? Czy w zwigzku z tym muzyka sprawia przyjemnos¢ czy tez jej nie daje?

Jest to powierzchowny punkt widzenia, typowy dla laika. Co prawda podobne stanowi-
sko zajmowato wielu autoréw, i sam Schopenhauer, rzadko jednak ten btad popetniat ba-
dacz pretendujacy do pozydji estetyka muzyki. Podzielajac poglad, ze muzyka moze wy-
razaé smutek lub rados¢, Budd popetnia btad podwdjny. Przeciez o tym, czy dana melodia

bedzie wywiera¢ wrazenie smutnej czy radosnej, najmniej decyduje ona sama. Charakter
narzucaja melodii tempo i dynamika, rytm i harmonia, faktura i instrumentacja, kolory-
styka i artykulacja dzwieku. Poza tym: na skutek odpowiedniego zestrojenia wymienio-
nych elementéw muzyka moze byé spokojna, namietna, porywcza czy gwattowna, nigdy
jednak nie potrafimy orzec, czy pod spokojem kryje si¢ smutek czy czutos¢, a pod poryw-
czoicig pozadanie czy nienawis¢, gdyz takie rozstrzygniecia przekraczaja granice nieobec-
nego w diwiekach konkretu. Mimo pozornie wywazonej pozycji pomiedzy formalizmem

a emocjonalizmem Budd obstaje przy zatozeniu, ze muzyka ma co$ wspdlnego z konkret-
nymi emocjami, podczas gdy juz wielokrotnie w dziejach mysli o muzyce zwracano uwa-
ge na zasadnicza ogdlnos¢ odniesied muzyki do wewnetrznych doznan cztowieka. Osta-
tecznie okreélit ten stosunek Krzysztof Guczalski w ksigzce Znaczenie muzyki, znaczenia




w muzyce (Krakéw 2002). Dokonawszy licz-
nych analiz, sformutowat on poglad o pa-
ralelnosci formy muzyki i formy uczué
ludzkich; to ujecie uwalnia od wielu niepo-
trzebnych poszukiwari i przypuszczen.
- Najbardziej rozczarowujace jest zakos-
czenie ksigzki Budda. Po tylu krytykach
mozna by od znakomitego badacza oczeki-
wac utwierdzonego stanowiska. Na prézno.
Budd nie wycigga wnioskéw z wiasnej pra-
cy; ani odrzucona, ani zachowana, ani po-
prawiona cze$¢ omawianych koncepcji nie
uktada sie po wszystkich Zzmudnych bojach
w catosé. Z bardzo prostej przyczyny: nie
wylacznie emocje nadaja znaczenie i war-
tod¢ muzyce. Muzyka ma wiele znaczen
w roznych swych warstwach, ale zeby do-
trze do jej najglebszej istoty, potrzebna jest
metafizyka. Budd zachowuje nieprzejed-
nang postawe angielskiego analityka, lecz
mszcza si¢ na nim zlekcewazony Schopen-
hauer i pominiety Nicolai Hartmann. Tym
sposobem otrzymujemy ksigzke nie wia-
domo dla kogo, zbyt trudng dla amatoréw,
a niewnoszaca wiele nowego dla specjali-
stéw, najwiecej natomiast dowiadujemy sie
o fobiach autora.
- Przektadowi Ryszarda Kasperowicza
mozna takze wiele zarzucié, Jezyk thuma-
czenia jest zawily, sztucznie zagmatwa-
ny. Natrafiamy na zaimki i wtrgcone frazy
nie wiadomo do czego odniesione, na zda-
nia o wadliwej skiadni. Mozna tez znalezé
lapsusy gramatyczne (,gtos i twarz s3 obo-
je smutne”, s. 232). Stale wystepuje myle-
nie przyimkow , przez” i, poprzez”. Jednak
gléwny mankament ttumaczenia wynika
z braku konsultacji muzykologicznej, w to-
mie pojawiaja sie wymyslone, absurdalne
»terminy”. Dzwiek akordowy zostaje nazwa-
ny ,diwiekiem harmonicznym” (s. 150).
Zdanie: ,Melodia zawiera gwattowne sko-
ki melodyczne do interwatéw dysonanso-
wych” (s. 66) jest niedorzeczne. Sztucznie
wymyslone pojecie , nieustannej alteracji
(s. 80) to po prostu portamento. Nie istnie-
je »akord septymowy powiekszony” ani ja-
ko pojecie, ani jako zjawisko (Postowie tu-
macza, s. 293). ®

»



