Wstep

Traktat o harmonii Rameau otwiera definicja muzyki jako
nauki o dZzwigkach. Kiedy jednak muzyke rozpatrujemy jako
jedng ze sztuk pieknych, stosowniej bytoby zdefiniowaé jg nie
jako nauke o dZzwiekach, lecz jako sztuke dzwiekow. I jesli
znaczenie tej definicji pojmiemy zgodnie z jej intencja, to jej
zakres znaczeniowy pokryje sie dokladnie z problematyka,
do ktérej z zalozenia sie odnosi. Muzyka bowiem ze swej na-
tury pozostaje sztuka dzwiekow niezinterpretowanych. Nie
jest ona sztuka dZwiekéw rozumianych jako znaki uporzad-
kowane wedlug regut syntaktyki, obdarzone znaczeniem wy-
kraczajacym poza to, co styszymy w samych dzwigekach — nie
nalezy do sztuk werbalnych. Ale nie jest takze sztuka dzwie-
kow zakomponowanych tak, by dostrzegaé w nich cos, co nie
sktada sie z dzwiek6w — nie jest slyszalnym analogonem sztu-
ki przedstawiania obrazowego. Muzyka jest sztuka dzwie-
kow, ktore nie podlegajg interpretacji wychodzacej poza sfe-
re stuchania.

Muzyka opiera sie na ludzkiej zdolnosSci do styszenia se-
kwencji samych dzwiekow jako dzwiekow w rozmaity spo-
sob: uslyszenia rytmu w serii dzwiekéw; uslyszenia dwéch
jednoczesnych rytméw w serii dZzwiek6w; ustyszenia nastep-
stwa dzwiek6éw jako melodii; ustyszenia jednej melodii jako
wariacji innej melodii; ustyszenia zespotu dzwiekéw jako
akordow; uslyszenia, ze dany p6zniejszy akord jest rozwig-
zaniem akordu poprzedniego, i tak dalej. Owe sposoby stu-
chania dzwiekéw nie zawierajg treSci mentalnych — ustyszeé
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rytm, melodie, akord, kadencje w kazdym wypadku oznacza
by¢ §wiadomym formy zlozonej z dzwiekéw badz formy dzwie-
kowej, kazda forme za$ mozna ujmowacé bez czegos, co uobec-
niatoby sieg, zostalo uchwycone albo pomyslane przez umyst,
a co byloby rézne od dzwiekéw do§wiadczanych w owej for-
mie. Zgodnie z tym, zasadnicza formg oddzialywania dzieta
muzycznego jako struktury dZzwiekowej pozostaje fakt, ze jest
ona wlasnym raison d’étre: doSwiadczenie, w ktérym uzmy-
stawiamy sobie znaczenie dzieta muzycznego — doswiadcze-
nie urzeczywistniajace warto$é tego dziela — nie ma ani cha-
rakteru orzekania o czyms, ani tez przedstawiania czegos.
Totez jesli dzieto podlega ocenie i jest oceniane jako dzielo
muzyczne, to tego, co si¢ ocenia, nie mozna oderwac od kom-
pozycji dzwiekowej jako takiej. Doswiadczanie muzyki jest
au fond wylacznie stuchowe — sktada sie z wewnetrznie po-
wigzanych mozliwych sposobéw odbioru dzwiekéw jako ta-
kich. I dlatego warto$¢ muzyki tkwi wewnatrz samych form
dzwiekowych, ktore ja tworza; nie moze ona byé wyabstra-
howana z dzwiekéw, w ktorych jest zlokalizowana, i rozwaza-
na bez odniesienia do nich. Z tych wtasnie powodéw bezowoc-
na bytaby préba u§wiadomienia sensu dzieta muzycznego
osobie, ktora jest niemuzykalna. Znaczenie dzieta muzycz-
nego moze zostaé ujawnione tylko wtajemniczonym.

Choé warto$é muzyki jest niepowtarzalnie muzyczna w tym
sensie, ze moze ja w pelni uchwycié jedynie ktos, kto jest
w stanie do§wiadczaé muzyki ze zrozumieniem, i choé muzy-
ka jest w spos6b charakterystyczny, ze swej istoty, sztukag
abstrakcyjna, gdyz jako sztuka nie opiera si¢ na zdolnosci
przedstawiania przedmiotéow Swiata fizycznego albo odnosze-
nia sie do nich, to jednak btedem byloby wyciaganie z tego
wniosku, ze do§wiadczenie oraz wartosé muzyki musza bez-

wzglednie pozostawacd bez jakiegokolwiek zwigzku z rzeczy-



WSTEP 7

wisto§cig pozamuzyczna. Otéz pewne zjawiska muzyczne ist-
nieja nie tylko w muzyce i nasza blisko§é z ich pozamuzycz-
nymi przejawami moze odgrywac¢ wazng role w nadaniu zar6w-
no ksztaltu, jak i barwy naszemu doswiadczeniu muzyki
— dzieje sie tak na przyklad wtedy, gdy na nasz odbiér mu-
zyki wplywa zbiezno$é¢ zachodzgca pomiedzy rytmem mu-
zycznym a rytmami procesow cielesnych albo gdy muzyka
sugeruje zjawisko pozamuzyczne poprzez nasladowanie jego
rytmu. I jest rzecza mozliwa, ze zjawiska charakterystyczne
dla muzyki pozostaja w jakiej$ relacji, w muzycznie doniosty
sposob, ze zjawiskami pozamuzycznymi — kiedy na przyktad
muzyka wyraza stan umystu, postawe, uczucie albo emocje,
melodia za$ jest nasycona znaczeniem tego wlasnie stanu umy-
stu. A przynajmniej w taki wla$nie sposob charakter muzyki
prezentuje sie potocznemu, powierzchownemu ogladowi; praw-
dziwosé lub fatszywosé takiego wyobrazenia mozna rozstrzyg-
nac jedynie na drodze glebiej siegajacej analizy przedmiotu.
To, co dotad zostalo powiedziane, wprowadza wlasciwie te-
mat mojej ksigzki. Zamierzam w niej zbadaé relacje zacho-
dzaca pomiedzy muzyka i emocjami. Musze jednak podkreslié,
ze wiele rodzajéw powigzan istniejgcych miedzy nimi nie ma
wiekszego znaczenia dla moich rozwazan. Przedmiotem mo-
ich analiz jest istota oraz znaczenie muzyki jako formy arty-
stycznej; w konsekwencji moim zadaniem bedzie wyodreb-
nienie takich wla$nie powigzan miedzy muzyka i emocjami,
ktore — jesli moje przedsiewziecie sie powiedzie — wigczone sg
W procesy rozumienia i przyswajania muzyki oraz adekwat-
nej oceny warto$ci muzycznych i wartosci muzyki na tle in-
nych warto$ci — warto$ci innych form artystycznych oraz réz-
nych typow wartos$ci pozaartystycznych. Ksigzka ta zostata
zamierzona jako etap przygotowawczy do osiagniecia tak wy-

znaczonego celu.





