PEJZAZ WEWNETRZNY CIALA ZWIAZANY JEST ZE SMIERCIA I MIEOSCIA:
kochanek i morderca s3 jego uprzywilejowanymi eksploratorami.
Zanim jeszcze rozpoczela sie wielka przygoda sztuki nowoczesnej,
w czasach gdy powloka ciala ludzkiego stanowita dla oka artysty nie-
przekraczalng granice, niektore z najbardziej wstrzasajacych obrazéw
mogliémy zawdzieczaé tylko przedstawieniom tortur oraz badaniom
anatomicznym. W muzeach byli to Apollini obdzierajacy ze skory Mar-
sjaszOw lepiej od nich grajacych na flecie, byli to $wiect Wincenty czy
Barttomiej obdzierani ze skéry w meczefistwie za wiare. Te czerwo-
ne pregi, te oderwane kawatki skory, podobne do platkéw wiedna-
cych kwiatéw, robia jeszcze wieksze wrazenie, gdy pretekst zmienia
sie z ikonograficznego w naukowy. Na rycinie Arnaud-Eloi Gautier
d’Agoty’ego, jednego z najwigkszych artystow XVIII wieku, ktérego
jedynie reputacja ,sztycharza anatomicznego™ utrzymala dotad w cie-
niu, oglada¢ mozemy ciezarng kobiete odartg ze skory az po szyje,
z naga muskulaturg opieta na ciele jak krwawy plaszcz: ocalata jedy-
nie jej glowa — upudrowana, u$miechnigta, nietrudno si¢ jednak do-
myslié, ze zaraz zetnie jg gilotyna.

Owa eksploracja potrzebowala ongi$ jakich§ pretekstéw. Dawni
mistrzowie wprowadzali nas wiec w labirynt naszego ciala z wiel-
ka niewinno$cig, naukows czy historyczng. Hans Bellmer jest
pierwszym eksploratorem tego labiryntu w pelni $wiadomym i nie-
litoSciwym.
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Posréd fantazmatéw, ktére zrodzila sztuka nowoczesna, a ktore
zyja teraz wlasnym zyciem, wcigz gotowe ozywié wyobrazni¢ lu-
dzi, jednym z najbardziej wplywowych, najbardziej ol$niewaja-
cych jest Lalka Hansa Bellmera. Znaczac wiecej niz obraz, wiecej
niz przedmiot, zrodzita swojg wlasna mitologie, stala sie fetyszem,
idolem. Jego poszczegdlne istnienie stracito teraz na znaczeniu,
ma bowiem wtasng biografie, swoje rozliczne odbicia, swojg po-
ezje i filozofie.

Bellmer przyznawal zawsze wielkie znaczenie temu, co nazywal
»potwierdzeniem przez przypadek”. ,,Chcialbym wierzy¢ — pisat
w Anatomii Obrazu wydanej w 1957 roku — ze istnieje ekran roz-
ciggniety miedzy mng i $wiatem zewnetrznym, ekran, na ktory
nie§wiadomo$¢ rzutuje obraz swej dominujgcej podniety, lecz kté-
ry bylby $wiadomie widzialny (i mozliwy do przekazania obiek-
tywnie), tylko wtedy gdy «druga strona», $wiat zewnetrzny, rzutu-
je jednoczednie ten sam obraz — i jesli oba obrazy zgodnie nakladajg
si¢ jeden na drugi”.

U Bellmera to nalozenie si¢ obu obrazéw zdarzylo sie rzeczywi-
$cie, w Berlinie w 1933 roku. Doprowadzilo to do skonstruowa-
nia Lalki, a z czasem do, bedacej jego pochodna, wspaniatej twor-
czoéci graficznej. Nie mozna bowiem podchodzi¢ do Bellmera
inaczej niz poprzez Lalke: narzedzie eksploracji, idola i kataliza-
tor, w ktérym skupia sie cala przesztos¢ artysty i ktéry wpltywa na
calg jego przysztosé.

Dziecifistwo Bellmera, urodzonego w Katowicach w 1902 roku,
uplywalo z jednej strony w atmosferze terroru stworzonego przez
ojca inzyniera (a wigc solidnie osadzonego w rzeczywistosci), ty-
rana domowego i moralizatora, a z drugiej strony — w czutosci dla
matki niemilosiernie poniewieranej przez domowego dyktatora
tadu i porzadku. ,,Jak kazdy — pisat do mnie Bellmer — urodzitem
si¢ z bardzo wyraing potrzebg kom fortu, rajskiej swobody
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bez granic. Granice te okreslity sie — dla mnie — pod postacia
ojca, (a nieco pdzniej) zandarma. Za cieply i przytulng obecno-
$cig mojej matki czail si¢ wrogi autorytet meski: wr 6 g, dyspo-
nujacy arbitralng wladza zewnetrzng”.

Bardzo wczesnie wiec zarysowuje sie temat kobiety-matki-dziec-
ka, z ktérym Bellmer bedzie nieustannie w obsesyjnej zazylosci,
tak samo jak z nienawiscig do ojca, uosobienia uzytecznosci, zycia
spolecznego, represji. Na plaszczyznie erotycznej, ktéra zawsze
bedzie dla niego przewazajaca, bardzo wezeénie dochodzi do tego
obsesyjna mania tych, ktére nazwie potem ,,wielkookimi dziew-
czynkami, o uciekajacym w bok spojrzeniu”. Bellmer nigdy nie
podda sie tyranii ojca, bedzie szukal réznych sposobéw upoko-
rzenia go, najpierw w zyciu rodzinnym, a rychlo i spolecznym,
gdy, bardzo jeszcze miody, zostanie dziataczem rewolucyjnym.
W roku 1923 Bellmer przenosi si¢ z Gérnego Slaska do Berlina,
pracuje jako projektant przemystowy. W 1927 roku zaklada ate-
lier reklamowe, ktére z czasem bardzo dobrze prosperuje. Podziw,
jakim Bellmer darzy George’a Grosza i Ottona Dixa, poteguje za-
réwno jego marzenia o karierze artystycznej, jak i opozycyjnosé
polityczng. Zaczyna rysowal ,,po amatorsku” pod kierunkiem Gro-
sza, ktéry zdumiony fenomenalng precyzja linii mlodego techni-
ka, pobiera u niego lekcje perspektywy.

Dodajmy, ze Bellmer, porzuciwszy studia na Politechnice, zeni
sic w 1928 roku. Glebokie przywigzanie i serdeczna przyjazn 13-
czy go z zong Malgorzata. Ale marzenie o wielkookich dziew-
czynkach realizuje si¢ w namigtno$ci do mieszkajacej razem z mto-
dym malzefistwem szesnastoletniej kuzynki Urszuli.

Woéwcezas nastepuje w jego zyciu owo nalozenie si¢ wydarzen,
ktérego strone zewnetrzng stanowi dojécie Hitlera do wiadzy.
Opozycja Bellmera wobec nazizmu (a raczej nienawisé, jakg do
niego zapalal) jest absolutna i totalna. Ojciec Bellmera okazuje sie
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oczywiscie zarliwym nazistg. Chcae mu dokuczyé, Bellmer wymy-
§la skomplikowang mistyfikacje, by dowie$¢, ze jedna z jego babek
byta pochodzenia zydowskiego. Wpedza to ojca w przerazenie
i zmusza go do dlugich podrézy i kosztownych poszukiwan gene-
alogicznych. Pod koniec 1933 roku Bellmer postanawia wstrzy-
madé wszelkg aktywno$¢ zawodowa, wychodzac z zalozenia, ze
kazda forma pracy ,uzytecznej” stuzy Pafistwu i w jaki§ sposéb
wzmacnia rezim hitlerowski.

Wtedy wilasnie pojawia sie ,potwierdzenie przez przypadek™.
Matka przysyta mu do Berlina skrzyni¢ z zabawkami, odnaleziong
w czasie jakiej$ przeprowadzki — i oto nagle spontanicznie odzywa
prawda dziecifistwa. Co wiecej, gdy ktérego§ wieczora Bellmer
z zong i kuzynka udaje si¢ na Opowiesci Hoffmanna w rezyserii
Maxa Reinhardta, obraz wy$wietlany przez §wiat zewnetrzny jesz-
cze Scislej naklada si¢ na obraz jego dominujacej podniety. Czyz
lalka Olimpia, sztuczna c6rka doktora Coppeliusa, nie zwiastuje,
jak to p6zniej okresli Bellmer, ,,rozwigzania”? Ale Olimpia tylko
taficzy, jest tylko piekna. Bellmer znajduje swoje rozwigzanie da-
leko poza pozorami: ,Dopasowaé do siebie stawy — pisze w Lalce
— wyprébowaé maksymalny promien obrotu kul dla potrzeb dzie-
ciecej pozy, zsuwac sie powoli w zaglebienia, rozkoszowaé sie
wypuktosciami, btagdzi¢ w muszli ucha, robié rzeczy pickne i nie-
co méciwie rozdzielaé takze s6l deformacji. Ponadto nie zatrzy-
mywacé sie bynajmniej przed wnetrzem, obnazaé ttumione myséli
dziewczynek, tak by ukazaly sie, najlepiej przez pepek, ich podio-
za, o$wietlone kolorowym elektrycznym $wiatlem, gteboko w brzu-
chu jako panorama”.

Tak zrodzila sie pierwsza Lalka: gtowa, koniczyny, korpus zespo-
lone razem podtug jakiej$ logiki organicznej, czerpiacej swg wia-
rygodnos$¢ z samego pozadania. W brzuchu Lalki znajduja si¢ owe
wymarzone przez Bellmera ,,panoramy”, zainspirowane, by¢ moze,
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obsadkami z poczatku wieku, w ktérych w krysztatku wielkosci
glowki od szpilki mozna bylo zobaczyé wieze Eiffla albo Ostatnig
wieczerze Leonarda. Krysztatek umieszczony w brzuchu pokazy-
wal kolejno landszafty, chustke do nosa z plwocing dziewczynki,
statek tongcy wéréd pdl lodowych bieguna péinocnego... W tym
idolu metamorficznym s61 deformacji zdecydowanie przewaza.
Konstruowanie Lalki odbywalo sie w atmosferze entuzjazmu, ktory
udzielit si¢ calemu otoczeniu Bellmera. W projekcie uczestniczyt
réwniez jego brat, porzuciwszy swojg uprzednig prace. Jean Brun
przypomni wiele lat pdzniej znaczenie, jakie miata konstrukcja
pierwszej Lalki — byla ona wyzwaniem rzuconym uzytecznosci:
»Narzedzie inzyniera, znajome az do obrzydzenia, zaprzegnigto
oto do uzytku nieuchronnie kompromitujacego. Ojciec zostal zwy-
cigzony. Widzi, jak uzbrojony w obcegi syn umieszcza gtowe dziew-
czynki pomiedzy kolanami brata, méwiagc: «Przytrzymaj mi ja,
musze jej przektué nozdrza». Ojciec, blady, wychodzi, gdy syn
patrzy na cérke, ktéra wreszcie oddycha — tak jak nie wolno od-
dychaé”.

Ze swa realistycznie ambiwalentng twarzg (czy nie rozpoznawa-
no w niej Urszuli, innych kobiet, samego Bellmera?), obydwiema
piersiami, ruchomymi cztonkami — pierwsza Lalka jest tylko sztucz-
ng dziewczynkg ,,z niezbedng dozg zamitowania do wystepku
i urokiem przeciwnym naturze”, jak pisze Bellmer. Ale mozna ja
rozktadad, fotografowad poszczegdline detale lub catosci, potwier-
dzajgce nieswiadome rojenia, bgdgce obiektywizacja doznan zwa-
nych cenestetycznymi — gdy cialo w stuporze nie rozrdznia juz
swoich cztonkéw. W ten sposéb prawdziwy sens Lalki
objawia si¢ dopiero ex post: wyjawiaja go wariacje,
ktérym poddajg ja kaprysy twércy lub zwykly przypadek. Pozy-
cje, jakie kaze przyjaé Lalce, wprawiajg w ostupienie samego Bell-
mera. Wydajg si¢ ,,malo prawdopodobne”, ale odpowiadajg praw-





