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industrializacji, rozwoju kapitalizmu i konsumpcjonistycznego stylu zycia nie na dro-
dze rewolucji politycznej, ale przez transformacje jednostek i wspolnot. Celem tych
osrodkéw i ich tworcoéw byt swiat pigkna, mitosci i harmonii, a nie , interesujaca’,
~wybitna” czy nawet ,,genialna” sztuka. Prowadzone w tym §rodowisku eksperymenty
i poszukiwania teatralne i taneczne nie bardzo daja si¢ opisac i zrozumiec w katego-
riach wydzielonych dyscyplin i nawet szerokie okreslenie ,,sztuki przedstawieniowe”
wydaje si¢ dla nich za ciasne. Jak tratnie pod-
sumowuje autorka, w tych dziataniach ,cia-
fo jako podstawa bycia-w-swiecie, wspolne
wszystkim ludziom, staje sig¢ [...] skutecznym
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Jednym ze stereotypow dotyczacych polskiej teatrologii jest przekonanie, Ze nie zaj-
muje sie ona wlasciwie teatrem $wiatowym, a jesli juz nawet to czyni, jej dokonania
s3 wtérne, maja zasieg wylacznie lokalny, czego potwierdzeniem ma by¢ ich nie-
znajomos$¢ poza granicami kraju. W jakiej$ mierze jest to opinia zgodna z prawda
(zwlaszcza w kwestii nieobecnoéci naszych badan teatralnych poza Polska, co jednak
stanowi problem zbyt zlozony, by go omawia¢ w tym miejscu). Na szczgécie jednak
istnieja wyjatki, ktore te regute kompromituja, kompromitujgc przy okazji tych, kto-
rzy twierdza, ze ,,si¢ nie da”. Z pewnoscia takim wyjatkiem jest Katarzyna Osinska,
ktérej ksiazki o teatrze rosyjskim, Klasztory i laboratoria. Rosyjskie studia teatralne.
Stanistawski, Meyerhold, Sulerzycki, Wachtangow (Gdansk 2003) i Teatr rosyjski XX
wieku wobec tradycji (kontynuacje, zerwania, transformacje) (Gdansk 2009), s3 znane
i cenione w Rosji, a gdy niedtugo ukazg si¢ po angielsku, beda prawdziwg rewela-
cja na skale miedzynarodowa. Takim wyjatkiem, lokujgcym si¢ niejako po drugie;]
stronie granicy, jest réwniez Matgorzata Leyko, ktora po ksigzce o teatrze Reinhard-
ta (Rezyser masowej wyobrazni. Max Reinhardt i jego teatr dla pigciu tysigcy, L.6dz
2002) oraz calej serii przektadéw nie do przecenienia (teksty Georga Fuchsa, Maxa
Reinhardta, Oskara Schlemmera i innych), opublikowata wlasnie rewelacyjny tom
Teatr w krainie utopii po$wiecony koloniom artystycznym, dziatajagcym na poczatku
ubieglego wieku przede wszystkim w Niemczech (jedynym wyjatkiem jest kolonia
Monte Verita niedaleko wloskiej Ascony, ale i ta zostala zalozona przez przybyszow
z Niemiec) oraz rozwijanym w ich ramach poszukiwaniom i inicjatywom z kregu
sztuk przedstawieniowych.

Powyzsze skrotowe okreslenie tematyki, jak wszystkie tego typu skroty, jest oczy-
wiécie nieprecyzyjne. ,Kolonie artystyczne” to nazwa trochg za waska dla inicjatyw,
ktérych istotnym celem nie bylo zapewnienie jak najlepszych warunkoéw dla pracy
tworczej, lecz catkowita przemiana cztowieka i $wiata, majgca powstrzymac procesy

medium reformy zycia [...]. W konsekwencji

nobilitacja ciala, ktorej waznym Zrodlem jest sztuka, przyczynia sie do propagowania
modelu Zycia alternatywnego wobec zasad narzuconych przez rozwoj cywilizacji,
do swiadomego oporu wobec mechanizacji pracy, do odrodzenia poczucia zwigzku
z naturg’ (s. 272-273). Choc¢ wigc cialo jest odkrywane, przemieniane i odnawiane
przez sztuke, w efekcie artystycznej pracy i specyficznego treningu, ktory tez trzeba
nazwac artystycznym, to nie sztuka jest tu najwazniejsza, ale przemiana zycia.
Matgorzata Leyko te roznice Swietnie rozumie i zachowujac calg precyzje historyka
teatru i kultury, prezentujac niezwykle potrzebne, klarowne, fachowe i po prostu
atrakcyjne w lekturze opisy i analizy przedstawien, nie odcina ich od calego kon-
tekstu ,,kolonii artystycznych” i potrzeb, z ktorych wyrastaty. A pokusa byla wiel-
ka, bo bez trudu z ttumu wspolpracownikow wyréznic i wydzieli¢ mozna bylo tych
najbardziej znanych: Rudolfa Labana, Georga Fuchsa, Emile’a Jacquesa-Dalcroze’a,
Adolphe’a Appie czy Oskara Schlemmera. Autorka opiera sie jednak pokusie, a cho¢
dziatalnosci tych najwigekszych poswigca proporcjonalnie wiecej uwagi, to nigdy nie
zapomina, czemu miala ona stuzy¢, do czego ci ludzie, tak czesto pamietani w ode-
rwaniu od swego srodowiska, w istocie dazyli.

Atrakcyjnosc tej ksiazki ma wiele wymiarow. Juz na pierwszy rzut oka przycigga
mnostwem fantastycznych ilustracji, dobranych ze znawstwem i stanowigcych
ogromny walor sam w sobie, podkreslony jeszcze przez starannosc graficzng i edy-
torska, z ktorej stusznie stynie w Polsce wydawnictwo stowo obraz/terytoria. Drugi
wymiar to wciggajace opowiesci o ludziach, ktorzy sto lat temu zrywali z wygodnym,
czesto dostatnim zyciem, by podejmowa¢ ryzykowne, niekiedy wrecz skandaliczne
proby i poszukiwania. Wcigz wiemy o tym mato, a niemal kazda biografia, niemal
kazda postaé, ktéra wynurza si¢ z opowiesci Malgorzaty Leyko, przyciaga uwage
i kusi, by przyjrzec si¢ jej blizej, dowiedziec o niej wiecej. Wymiar trzeci — powiedz-
my - specjalistyczny to wspomniane juz §wietne opisy i analizy przedstawien, o kto-
rych dotad giéwnie ,,cos si¢ styszato’.

Wszystkie sg wazne, ale nie ukrywam, ze dla mnie najwazniejszy jest wymiar
czwarty, nazwijmy go — teatralnokulturowym. Teatr w krainie utopii to fascynujace
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spotkanie z ludzmi i czasami, kiedy wydawalo sie, ze oto otwieraja si¢ nowe, wrecz
niewyobrazalne mozliwo$ci przeksztalcenia §wiata nie do zycia w taki, w ktérym
zycie nie tylko bedzie znosne, ale pigkne, dobre i madre pod kazdym wzgledem. Wy-
dawalo sig, ze wiadomo, co i jak trzeba zrobic, by uwolni¢ sily, nadajace wartoéé, sens
i harmonig Zyciu jednostek i wspélnot. Oczywiscie te projekty, plany i zamiary byly
rozne, ale wszystkie cechowalo to samo poczucie nadchodzacej i mozliwej realizacji
tego, co dzi$ nad wyraz trzezwo i rozsadnie nazywamy utopia.

Mam z tym stowem problem i swego czasu na tle mojej do niego niecheci doszlo
do dosc zasadniczej dyskusji miedzy mna a Zbigniewem Osinskim. Autor Pamie-
ci Reduty projekty i marzenia Limanowskiego i Osterwy okreslal wlasnie mianem
utopii, odwolujac si¢ zreszta do tych samych, co Malgorzata Leyko, klasycznych juz
definicji Jerzego Szackiego. Odruchowo i intuicyjnie, malo przy tym naukowo, pro-
testowalem przeciwko temu, twierdzac, ze postugiwanie si¢ tym terminem niejako

GOETHEANUM

przekresla finalng wartos¢ badanych zamierzen i staran, bo skoro ich cel jest utopij-
ny, to w istocie oznacza to, ze nie ma szans na ich realizacje, a ci, ktorzy poswiecali
temu zadaniu swoje zycie i ogromne nieraz trudy, to marzyciele i fantasci. Nawet
jesli pochylamy sie nad nimi z sympatig i przejeciem, jak czynit Osinski i jak czyni
Malgorzata Leyko, to jednoczesnie uniewazniamy utopia najwazniejsze wartosci ich
pracy, zwalniajac si¢ tym samym z podejmowania podobnych staran.

W odpowiedzi Zbigniew Osinski bardzo precyzyjnie i stusznie dowodzil, ze utopia
to niekoniecznie fantazja, a uzycie tego stowa w $cistym rozumieniu przyjetym za
Szackim wcale nie oznacza negowania sensu nazywanych w ten sposob dzialan, kté-
re sam zresztg bardzo wysoko ceni i konsekwentnie przeciwstawia letnio$ci naszej
wspolczesnosci. Podejrzewam, ze tak samo na podobne pretensje zareagowataby
Matgorzata Leyko, ale tez i nie mam juz zamiaru kierowac¢ ich pod jej adresem. Spra-
wa jest bowiem o wiele szersza i - jak dzi§ mysle - nie polega na tym, ze jeden czy
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drugi badacz uzywa kategorii utopii na opisanie tego, o co walczyli zalozyciele Monte
Verita czy Goetheanum. Rzecz raczej w tym, ze po stu latach, po kolejnych kleskach
kolejnych utopionych najpierw we krwi a potem w oparach marihuany i tantiem ca-
tosciowych projektéw przemiany swiata, jesteSmy nostalgiczni i sceptyczni zarazem.
Mamy (oczywiscie nie wszyscy) duzo sympatii do dawnych poszukiwaczy zbawienia
»tu na ziemi’, odczuwamy nawet pewien zal, ze nie zyliémy w tamtych czasach arty-
stycznej i kulturowej gorgczki, ale zarazem na kazdy podobny projekt pojawiajacy sie
wspolczesnie patrzymy z podejrzliwoscia i dystansem, dostrzegajac w nim albo prébe
poddania naszego zycia totalnej kontroli, albo humbug, robienie naiwnych w balona.
Tak si¢ ztozylo, ze ksigzka Malgorzaty Leyko dotarta do mnie na kilka dni przed roz-
pocze¢ciem. migdzynarodowej konferencji Praktyki teatralne Wsiewotoda Meyerholda,
ktérg przy mojej niewielkiej pomocy zorganizowata w Instytucie im. Grotowskiego
we Wroctawiu Malgorzata Jabloriska. W efekcie spotkaty si¢ w mojej glowie trzy pro-
jekty zmiany Swiata: niemieckie kolonie dzialajace w ramach projektu ,,reformy zy-
cia” (Lebensreform), Meyerholdowska biomechanika z jej rewolucyjnym i konstruk-
tywistycznym zapleczem oraz projekt - szeroko rzecz traktujac — kontrkulturowy lat
szescdziesiagtych, ktérego waznym (cho¢ troche pozostajacym na uboczu) bohaterem
byl Jerzy Grotowski. Potaczyly je nie tylko wedrujagce w mojej mysli skojarzenia, ale
takze wystapienie jednego z gosci konferencji Philipa Brehse, amerykanskiego ak-
tora, w latach siedemdziesigtych czlonka The Living Theatre, dziatajacego obecnie
w Berlinie i usilujgcego w oryginalny sposéb rozwija¢ biomechanike, ktorej uczyt sie
u Giennadija Bogdanowa. Sporg czes¢ swego wystgpienia Philip po$wiecit opowiesci
o zespole Judith Maliny i Juliana Becka jako o swoistej alternatywnej wspoélnocie,
wykorzystujacej teatr jako narzedzie i rodowisko do wyprébowania i stworzenia ta-
kKiego modelu zycia, ktory mozna by przeciwstawi¢ dominujacym wzorcom wcigz -
mimo wszystkich zmian - pozostajacym w kregu poznokapitalistycznego mieszczan-
stwa. Jego wystapienie peine bylo nieukrywanej nostalgii, ale zarazem skierowane ku
wspolczesnosci i przyszlosci, a podsigknigte dramatycznym pytaniem: co robi¢, jak
przetrwac, jak sie nie dac, jak si¢ nie poddacd, gdy sceptycyzm i dorastanie w cieniu
kleski kolejnych ,,utopii” niemal catkowicie przekreéla mozliwosci aktywnego po-
szukiwania zycia, ktére byloby wigcej niz zno$ne. Pytanie to padto po opowiesciach
o Meyerholdzie i jego towarzyszach, w sali, gdzie niegdys ,,odprawiano” Apocalyp-
sis cum figuris, i przez chwile wydawato mi sie, Ze pomiedzy kolejnymi zdaniami,
w coraz bardziej niecierpliwym szuraniu i szepcie publicznoéci, stysze glos Szymona
Piotra, mowiacego ,,IdZ i nie wracaj wiecej”.

Ale i konferencja, i ksigzka Malgorzaty Leyko zdaja si¢ rozpraszad to nieprzyjemne
poczucie uczestnictwa w letniej i niedramatycznej klesce niegdysiejszych marzen.
Mimo calego wspdlczesnego sceptycyzmu, calej niewiary, z wolna zdaje sie rosngé
zainteresowanie tamtymi projektami, zainteresowanie nie akademickie i czysto hi-
storyczne, ale zakorzenione w osobistych potrzebach i pragnieniach. Przybyli na
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wroctawska konferencje ,,meyerholdoznawcy” to bez watpienia nie tylko badacze
zajmujacy sie dokonaniami ,wybitnego artysty’, ale ludzie, ktérzy z powodow o wie-
le bardziej zasadniczych ofiarowali swe zycie, by przywréci¢ pamig¢ zamordowanym
bezwzglednie eksperymentom. Odpowiedzig na ich pasj¢ bylo zaangazowanie cal-
kiem sporej liczby stuchaczy, glownie mlodych, ktérzy pytali nie tyle o historyczne
szczegOly czy teoretyczne aspekty biomechaniki, ile domagali si¢ podjg¢cia na nowo
tworczej pracy nad spuscizng Meyerholda. Nie twierdzg, ze s3 oni zwolennikami
projektu przemiany $wiata, ale wierze, ze jest w nich niezgoda na te duszacg letniosc,
ktéra paralizuje moje pokolenie, nauczone w okresie stanu wojennego, ze trzeba ,,ro-
bi¢ swoje”, co szybko przelozone zostalo na ,,0 swoje dba¢”. Narastajaca i wylewajaca
sie juz na ulice i place europejskich miast potrzeba odnalezienia tego Zycia, ktore
jest ,gdzie indziej”, w sposéb by¢ moze zaskakujacy rymuje si¢ z narastajgcym, jak
mi sie wydaje, zainteresowaniem prébami sprzed stu lat. Ksigzka Malgorzaty Leyko
jest - niekoniecznie $wiadomie przez autorke zaplanowang — odpowiedzig na to za-
interesowanie, w tym sensie bedac praca jednoczesnie historyczng i jak najbardzie]
wspolczesna.

Przy calym entuzjazmie nie wolno jednak zapominac, ze ruch opisywany w Teatrze
w krainie utopii mial, podobnie jak biomechanika i radziecki konstruktywizm, swoj
cien, ktory rozrost sie do potwornej formy Saturna pozerajacego wlasne dzieci. Te
ciemna strone wielkiej awangardy opisal swego czasu Modris Eksteins w znakomitej
a niekoniecznie uwaznie przeczytanej w Polsce ksiazce Swigto wiosny. Wielka wojna
i narodziny nowego wieku. Warto ja czytac razem z ksigzka Malgorzaty Leyko, nie
po to jednak, by przekonywac sig, ze utopie mogg by¢ Zrédlem zbrodni (to wiemy az
za dobrze), ale po to, by w czasie narastajacej potrzeby zmiany i rownolegle rosng-
cej w site potrzeby ich zatrzymania, a nawet cofnigcia (co niektorzy komentatorzy
poréwnuja do proceséw zachodzgcych w Europie w latach dwudziestych i trzydzie-
stych), mie¢ jak najpelniejsza $wiadomo$é¢ zagrozen i mimo niej sprobowac¢ pomy-
$le¢ o ,,utopii” jako o czyms, co jednak da si¢ zrealizowac.
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