NASZE ATENY BEDA TUTAJ...

W darmstadzkiej kolonii artystow Mathildenhéhe przyjeto
inng koncepcje¢ zniesienia sprzeczno$ci objawiajacych sie
w zyciu spotecznym i politycznym pod wpltywem industria-
lizacji niz w szwajcarskim projekcie ,,zZycia w zgodzie z na-
turg”. Tu bowiem wehikulem reformy miala stac si¢ idea
antycznej kalokagatii, przekonanie, ze ,sztuka jest zdolna
udzwignaé idee ogélne, a nadto, ze zdolna jest je ukazaé
z taka sila, iz uzyskuja one realng moc oddzialywania, na-
bieraja jakby nowego sposobu istnienia, stajac si¢ nie tylko
sposobem poznania, ale takze zrozumienia i przekonania”'.
W programie czlonkéw Kiinstlerkolonie idea ta oznaczala
przede wszystkim doskonatle przenikanie si¢ zycia i sztuki.
Tak wiec ogélnie pojmowane zycie traktowano tu jako obszar
poddajacy si¢ kreacji podyktowanej przez nadrzedna kon-
cepcje estetyczng. Eksperyment podjety w Darmstadt zasa-
dzal si¢ takze na odmiennym ukierunkowaniu sit reforma-
torskich - podczas gdy w Monte Verita przemiany w zyciu
mialy si¢ dokonaé przez ruch oddolny, promieniujacy na
coraz szersze kregi spoteczne, w Darmstadt inicjatywa wy-
szta od wladcy-protektora, ktory powolujac zesp6t artystow,
zlecil stworzenie wzorcowego modelu zycia, wolnego od
wszelkich antynomii dzigki dominacji praw sztuki.

Takie totalne pojmowanie kreacji wszystkich aspektéow
zycia wynikalo z podstaw programowych Jugendstil, nurtu,
ktory definiowal dzieto jako Gesamtkunstwerk i znajdowal
wyraz nie tylko w architekturze i sztukach plastycznych,
ale tez w literaturze, teatrze i muzyce. Interdyscyplinarne
pojmowanie sztuki bylo warunkiem utrwalania przez nia
nowych, powszechnych form zycia, a w konsekwencji ksztal-
towania nowej postawy czlowieka, potrafigcego przezwycie-
zy¢ przeciwienstwa zycia, objawiajace si¢ na skutek wzmo-
zonej industrializacji i urbanizacji konca XIX i poczatku
XX wieku. Zjawiska Jugendstil nie nalezy zatem traktowa¢é
wylacznie jako pradu artystycznego, ktoérego wyznaczni-
kiem bylaby na przyklad uprzywilejowana rola ornamentu,
lecz znacznie szerzej, jako pewien (utopijny) projekt harmo-
nijnej reformy zycia za sprawa sztuki?. Spdjnosci pomiedzy
réznymi zjawiskami w ramach Jugendstil nie nalezy wigc
szuka¢ w ich przejawach zewnetrznych, ale w nadrzednej,
organizujacej je idei stylu®. Pojecie stylu odnosi si¢ zaré6wno
do ogélnoeuropejskich tendencji w sztuce na przelomie wie-
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kow, jak i do indywidualnych dazen poszczegdlnych arty-
stow, poszukujacych w ramach Jugendstil wlasnego, orygi-
nalnego wyrazu. Problem stylu pozostaje réwniez jednym
z podstawowych zagadnien w filozofii Friedricha Nietzsche-
go, ktory diagnozujac przyczyny postepujacego kryzysu kul-
tury, twierdzil, Ze jest ona ,przede wszystkim jedno$cia sty-
lu artystycznego we wszelkich przejawach zycia narodu™.
W tym kontekécie ujmowal tez kwestig stylu Peter Behrens®:
wl---] bedziemy mie¢ nowy styl, wlasny styl we wszystkim,
co tworzymy. Styl czasu nie oznacza jakiej$ szczegolne;j for-
my w okre§lonej dziedzinie sztuki; kazda forma jest tylko
jednym z symboli wewnetrznego zycia, kazda sztuka ma
swoj udzial w stylu. Ale styl jest symbolem cato$ciowego od-
czuwania, jednorodnego pojmowania zycia w danym czasie
i objawia si¢ tylko w uniwersum wszystkich sztuk. Harmo-
nijne zespolenie wszystkich sztuk jest picknym symbolem
silnego narodu”®.

Dazenie pokolenia artystow przelomu wiekéw do egali-
tarnego nacechowania sztuki i pozbawienia jej znamion
luksusu stawalo si¢ nie tylko wyzwaniem estetycznym, lecz
nade wszystko misja etyczna. Wplywalo ono zarazem na
wysoki status tworcy, dzigki ktéremu artysta stawal si¢
kreatorem zycia we wszystkich jego przejawach. Peter
Behrens - jeden z glownych przedstawicieli tego nurtu - tak
ujmowal przenikanie si¢ praw sztukii zycia: ,W ciagu nocy
zrozumieliSémy, Zze nasze czasy maja w sobie sit¢ i prawo do
szczedcia i ze szczeScie tkwi tylko w pigknie, a wigc nasze
czasy niosa w sobie prawo do pickna. Teraz wiemy lepie;j
niz dawni obtudnicy, jak nalezy ceni¢ sztuke starozytna,
ktorej wartoScia nie sa jedynie formy zewnetrzne, lecz
jedno$¢ sztuki zewnetrznej z zyciem wewnetrznym, i z tego
chcemy czerpaé nauke. Teraz wiemy lepiej niz dawni ucze-
ni, ze nie poszczegblne formy w naturze powinny by¢ dla
nas wzorem godnym na$ladowania, lecz pot¢zne prawa
natury, prawa, ktére wiaza nas z calym systemem §wiata
ro§linnego, i z tego chcemy czerpac naukg. [...] W ten sposéb
chcemy pojmowa¢ sztuke i zy¢ w duchu naszych czasow,
kazda czynno$¢ zyciowa powinna zgodnie z duchem na-
szych czas6w emanowac pigkno, a wszystko, co nalezy do
zycia, powinno otrzymac pigkna postaé. Tak wigc dla nas
pigekno stanie si¢ kwintesencja mocy, a na jego cze$é zrodzi
si¢ nowy kult. [...]Cale Zycie powinno stac si¢ jedna wielka
réwnoprawng sztuka”’.

Behrens glosil wszechogarniajacy kult piekna jako sily
przenikajacej wszystkie sfery zycia: pigkna jako dobra po-
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wszechnie dostgpnego, pigkna rozumianego jako zobowia-
zanie czlowieka wobec wlasnych czasow, a takze pigkna jako
cechy wlasSciwej calej naturze. Dzigki tak zuniwersalizowa-
nemu pojmowaniu tej kategorii dokonane zostalo zjedno-
czenie sfery duchowego zycia czlowieka, sfery natury i sfery
wytworéw materialnych. Za Maria Golaszewska mozna po-
wiedzie¢, ze chodzilo tu o wyksztalcenie powszechnej, wlas-
ciwej wszystkim ludziom ,postawy estetycznej” wobec rze-
czywistosci: ,Tak jak zajmujemy postawe estetyczna wobec
dziel sztuki, tak samo mozemy ja zaja¢ wobec przedmiotow
i zjawisk przyrody, a takze wobec zdarzen, dziejow, nas
samych iinnych, przebiegu zycia itp. Bedzie to postawa twor-
cza zakladajaca ksztaltowanie (strukturowanie) i przeksztal-
canie (aktywna interwencja w rzeczywisto$¢, przeorganizo-
wanie), a takze odkrywanie warto$ci i nadawanie ich przed-
miotom i zjawiskom. «Estetyzacja rzeczywistoéci» to tyle co
jej strukturowanie, ksztaltowanie, uyjmowanie w pojeciowe
struktury zaczerpniete ze sztuki (struktury pa-
raartystyczne), dzigki czemu uzyskuje ona nowy
lad, nowe warto$ci, by nie powiedzieé: pickno”.

W praktyce jednak nielatwo bylo osiagnaé
t¢ nestetyzacje rzeczywistoSci”, co sprawilo, ze
poza nielicznymi probami projekt wzajemnego
przenikania si¢ sztukii zycia okazal si¢ idea uto-
pijna, ktéra nie byla w stanie znies§¢ sprzeczno-
Sci objawiajacych si¢ w realiach spolecznych.
A Albowiem ,[s|ita sztuki - jak pisze dalej Gota-
szewska - gdy idzie o warto$ci poznawcze oraz
sugestywno$é oddzialywania, jest to, ze struk-
turujac nie «zabija» ona, nie niszczy istniejace;j
struktury”. Zakres jej oddzialywania jako we-
hikutu glebokich przemian spolecznych jest
wiec ograniczony. Przekonali si¢ o tym artysci
skupieni w Kiinstlerkolonie Mathildenhéhe
w Darmstadt, ktorzy podjeli kompleksowa pro-
be ,estetyzacji rzeczywistoSci”.

Idea utworzenia kolonii artystow Mathilden-
R hohe (Wzgorze Matyldy) pojawita sie juz w 1892
£ roku, w chwili objecia wladzy w Hesji i Nadre-
nii przez ksiecia Ernsta Ludwiga'®. Na spolecz-
na misje sztuki pierwszy zwrocil uwage wladcy Georg
Fuchs", pisarz i reformator teatru, ktory opublikowat tekst
pod tytulem Was erwarten die Hessen von ihrem Grofherzog
Ernst Ludwig? (Czego oczekuja Hessenczycy od wielkiego
ksigcia Ernsta Ludwiga?). Postulowal w nim przede wszyst-
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