Kolor — prawda 1 maska

Moéwié o kolorze jest podobnie trudno, jak méwié
o dzwieku. Opowies$¢ o dzwicku mozna wprawdzie ograni-
czy¢ do jego czestotliwosci 1 do dlugosci jego fal, ale te sta-
bo przemawiaja do wyobrazni. Dziatanie koloru poréwnuje
sie¢ wigc czesto do wrazen zwigzanych ze $wiatlem, méwiac
o kolorze ,jasnym”, ,,ciemnym?”, ,ol$niewajacym”, ,,Swietlis-
tym” czy ,zgaszonym”, albo do przymiotnikoéw zaczerpnig-
tych z wrazen odbieranych innymi zmystami — kolor staje
sie¢ wtedy ,,cieply” albo ,,chlodny”, ,krzykliwy”, ,Swiezy”,
»lagodny” albo ,,agresywny”.

Wasylij Kandinsky poréwnuje te wzajemne wymiany
pomiedzy zmystami do rezonanséw, jakie powstaja miedzy
dwoma instrumentami muzycznymi, kiedy struny jednego
poruszone drganiem strun drugiego tez zaczynajg drgac. ,,Ko-
lor czerwony moze wywolywaé drgania podobne do ptomie-
nia, bo czerwien jest jego kolorem”, podczas gdy ,,jasnoz6t-
ty moze wydacl si¢ kwasny, kojarzac si¢ z cytryng”. Pewne
kolory moga sie wydawac chropowate albo ktujace, inne wy-
dajg sie tak gladkie czy aksamitne, ze chcialoby sig je gtaskad,
jak ultramaryne, zielei chromowga albo karmin. Nazwy
koloréw uzywanych w malarstwie — ,kobalt”, ,,cynober”,

53



ROZWAZANIA

»ochra”; ,siena palona”, ,sepia”, ,,czern kosci stoniowe;j”,
»zielen paryska” czy ,,bekit pruski” albo ,,gérski” — nie wy-
starczg jednak, by okresli¢ te wszystkie odcienie koloru,
jakie oko ludzkie potrafi¢ rozréznié, a ktore, wedlug na-
ukowcow, liczg sie w milionach.

Kolor rozlupanego kamienia méwi prawde o materii,
ktéra si¢ na niego skfada, a kolor, ktéry pokrywa warstwg
farby powierzchnie jakiego§ materiatu, te prawde o nim
ukrywa. Wida¢ to najlepiej na kawatku starego muru, z kt6-
rego zluszcza sie warstwa farby i odstania prawde o tym, co
dotad sobg kryta. Kolor moze wigc co$ odstania¢ albo zasta-
niaé, a czlowiek przypisal mu w dodatku znaczenia, dzieki
ktérym moze tez co§ wyrazaé. Chowa¢ — pokrywajac, uka-
zywaé — odslaniajac i wyrazac — znaczac — to trzy wazne role
koloru: maski, prawdy i symbolu.

W starozytnoSci cztowiek okreslat kolor najchetniej
stowem, ktore oznaczalo powloke, skore czy warstwe osta-
niajaca co$ innego. W lacinie etymolodzy wywodzg stowo
skolor” od celare — ukrywaé — a w greckim croma (xpwpa)
dopatruja si¢ rdzenia cros (xpwg) — skora, karnacja — co po-
przez tacifiskie crusta staje si¢ wspolczesnym wiloskim cro-
sta — warstwg pokrywajgcg czy powloka, na przyktad ziemska.
Nie wiadomo dlaczego starozytnos¢ nie wolata inspirowac si¢
kolorami, ktére ukazywaly rzeczywisto$¢ twordéw natury —
materi¢ kolorowych kamieni, zywa zielen listowia, biekit
nieba czy proteuszowo mienigce sie kolory morza. Zastana-
wiajace sg rozwazania Nietzschego w Jutrzence na ten temat.
Wedtug niego Grecy ,,widzieli zjawiska natury podobnie jak
bogdéw czy pétbogdw, to znaczy na podobienstwo istot przy-
bierajacych postaé ludzka”. Na tej zasadzie, wedtug niego,
okreslali zieleni roslin tg samg nazwa, co kolor ludzkiej skéry
albo z61ci miodu czy zywicy, podczas gdy dla koloru btawat-
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ka uzywali tego samego stowa, co dla koloru ciemnych wlo-
sow. Konczy mysla, ze dla Grekow biekit i zielen, bardziej
niz jakikolwiek inny kolor, pozbawilyby nature jej zwigzku
z cztowieczenstwem. Dziwne, jak arbitralny moze sie wydac
ten punkt widzenia u tak wielkiego filologa, zwazywszy, ze
w stowniku greckim znajdujemy stowo kyanos (Kyavog),
czyli bigkit.

W XVIII wieku Winckelmann, podobnie jak klasycy
o$wiecenia, wyobrazal sobie starozytng Grecje i jej architek-
ture jako Swiat ol$niewajacej bieli — wiecznego symbolu piek-
na. Fascynowala go czysto$¢ i otwarto$é, z jaka nieskazitel-
na biel marmuréw odstaniala jednorodng nature kamienia,
ktory przetrwat tysiaclecia. Z poczatkiem XIX wieku jednak
odkrycie §ladéw farby na marmurach greckich $wigtyn
wstrzgsneto swiatem archeologii i architektury i przeciwsta-
wito wizji klasycystycznej romantyczny obraz Grecji, ozy-
wionej ISnieniem czerwieni, blekitu, zieleni i z6tci. Cala kon-
strukcja — system kolumn, belkowan i tympanonéw — cata
mityczna opowiesé, zrodzona najpierw w drewnie, a potem
wykuta w marmurze, zredukowana zostala do roli pomoc-
niczego podloza dla koloru, zeby to on przede wszystkim
przyciggal wzrok.

Juz w roku 1824 Jacob Ignaz Hittorf przedstawit w In-
stitut de France swoje memorandum na temat polichromii
w architekturze starozytnej, podkreslajac ochronne dziala-
nie jej warstw, ale radykalne konsekwencje tych odkry¢ wska-
zat dopiero Gottfried Semper. W roku 1860 w swoim monu-
mentalnym dziele Styl w sztukach technicznych i tektonicznych
podzielit budowle na dwie czesci: konstrukeje i ostaniajaca
ja powloke. Wezesniej, na londynskiej Wystawie Powszech-
nej w 1851 roku, zobaczy! pierwotny szalas z Karaibéw i wy-
r6znit w nim cztery podstawowe elementy: podmurowanie,
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