12 *» Filmy Disneya na przedwojennych ekranach

neyowi film animowany zaistniat w polskiej kulturze, a byé moze przygoto-
wat réwniez grunt pod przyszte sukcesy polskiej animaciji, ktéra wypowie-

dziata wojne disneyowskiej tradycji.

Disney wielki i mniejszy

W latach trzydziestych wielu publicystéw utrzymywato, ze to Walt Disney wy-
myslit film rysunkowy. To oczywiscie nieprawda. Widzowie, ktérzy oglqdali
w kinie kreskéwki z Myszkg Miki, wczesniej lub pézniej mieli okazje zetkngé
sie z r6znymi odmianami ,,ozywionej plastyki” na ekranie. Trudno ze stupro-
centowq pewnosciq orzec, kiedy polska publiczno$é po raz pierwszy widzia-
fa film animowany. By¢ moze byta to lalkowa produkcja Wtadystawa Stare-
wicza Konik polny i mréwka (1913), dystrybuowana na ziemiach polskich
jeszcze przed | wojnq $wiatowq, a moze ktérys z rysunkowych filméw Emile-
‘a Cohla, o ktérym wspomina kilku publicystéw (co nie oznacza, ze znali jego
tworczosé). Zanim do kin trafity kreskéwki Disneya, najpopularniejszym
animatorem w Polsce byt Max Fleischer, producent filméw z klownem Ko-
Ko, Betty Boop i psem Bimbo, od ktérego nazwiska filmy rysunkowe okresla-
no mianem , fleischeréwek”. Kreskéwki jego wytwérni po raz pierwszy poka-
zano w Polsce stosunkowo péino, prawdopodobnie w roku 1928 (wczesniej-
sze wzmianki w prasie nalezy traktowaé z duzq ostroznosciq — byly bowiem
przepisywane z zagranicznych magazynéw). Nie znalaztem natomiast dowo-
du na to, by dystrybuowano w Polsce filmy Pata Sullivana o przygodach Kota
Feliksa, bodaj najwiekszej gwiazdy animacji kina niemego, choé jestem prze-
konany, ze pojedyncze tasmy musialy przenikng¢ z Niemiec, gdzie kocur ro-
bit zawrotng kariere. W dziedzinie filmu lalkowego niewielkq popularnosciq
cieszyl sie¢ wspomniany Wtadystaw Starewicz, ktéry po wybuchu rewoluciji
pazdziernikowej wyemigrowat do Francji. Poniewaz deklarowat, ze czuje sie
Polakiem, prasa lubita nagtasnia¢ premiery jego kolejnych filméw, ktére

mimo to nigdy nie trafity w Polsce do szerokiego rozpowszechniania.
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W latach trzydziestych, oprécz animowanych reklam, filméw Disneya i Fle-
ischera (tym razem o przygodach marynarza Popeye’a, zwanego Kubu-
siem), sprowadzono do Polski krétkometrazéwki Paula Terry’ego (z cyklu
Aesop’s Fables) oraz wytwérni MGM (z cyklu Happy Harmonies). Miesz-
kancy duzych miast mieli ponadto okazje zetkngé sie z bardziej ambitnym
repertuarem. Sympatycy awangardy importowali filmy z Zachodu, miedzy
innymi Lena Lye’a, Oskara Fischingera, Lotte Reiniger i Bertholda Barto-
scha, a takze radzieckie ,multiplikacje”. Niektére z nich weszly do dystry-
bucji w roli krétkometrazowych dodatkéw (na przyktad Studia Fischinge-
ra), czesciej jednak dla mitosnikéw filmu artystycznego organizowano spe-
cjalne pokazy, ktére — jezeli wierzyé krytykom — przyciqgaly wiekszq pu-
bliczno$¢ niz niejeden przebdj zza oceanu’. Glosnym wydarzeniem konca
lat trzydziestych byta niedoszta premiera Nowego Guliwera (1936) Alek-
sandra Ptuszki, tqczqcego gre aktoréw z animowanymi marionetkami.
Zdubbingowany pod kierunkiem Tadeusza Frenkla przebdj radzieckiej ki-
nematografii miat trafi¢ do rozpowszechniania w 1937 roku pod klasycz-
nym tytutem Przygody Guliwera, ale ,zostat pokazany kilku zaledwie oso-
bom, na scis$le zamknietym pokazie, gdyz cenzura nie dopuscita go na
ekrany”®. Film uznano za sowieckq propagande.

Disney miat wiec konkurencje, a kino animowane nie byto zjawiskiem ob-
cym w polskiej kulturze masowej dwudziestolecia. Mimo to amerykanski
filmowiec bez trudu zawtaszczyt uwage krytykéw i publicznosci. Jezeli juz
pisano o kreskéwkach Terry’ego, Bartoscha czy nawet Fleischeréw - to

z reguly w kontekscie osiqgnie¢ Disneya.

Recepcja Disneyowskich filméw w przedwojennej Polsce poczgtkowo wpi-
sywata sie w trwajqcy kilka lat $wiatowy festiwal uwielbienia. Obecnie Walt
Disney uchodzi za artyste wptywowego, ale kontrowersyjnego. W niekté-

rych $rodowiskach jego filmy czesciej spotykajq sie z krytykq niz uznaniem.



