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W latach siedemdziesigtych i osiemdziesiatych xx w. byly one postrzegane jako bojowe

i polemiczne, dzi§ maja status klasyki, ktora zasadniczo zmienita sposéb myslenia o sztuce,

kwestionujgc tradycyjne narzedzia historii sztuki, np. model historycystyczny (czyli idee
dzieta sztuki jako organizmu rozwijajacego sie z historii danego medium) czy wywodzaca
sie z tradycji Vasariego biograficystyke.

- Amerykanska teoretyczka i krytyczka sztuki Rosalind Epstein Krauss (ur. 1941), profe-
sor Columbia University, wspoizatozycielka (1976) bardzo waznego dla teorii sztuki cza-
sopisma ,,October” o orientacji neomarksistowskiej i wspéttworczyni teorii postmoderni-

stycznych, nalezy do tej generacji prominentnych wspétczesnych historykéw, teoretykow
i krytykow sztuki, ktorzy w ciggu ostatnich czterech dekad doprowadzili do radykalnych

zmian w swej dyscyplinie. Nazwisko Krauss zwiazane jest trwale z , kobieca” inwazja ge-
neracji teoretyczek i historyczek sztuki, niekoniecznie o orientacji feministycznej. Ich po-

jawienie sie w humanistyce minionego pétwiecza , przeorato” ostatecznie jej kanonicznie

,meski” dyskurs. Kariere naukowg zaczynata w latach szeéédziesiatych jako wspdtpracow-
niczka Clementa Greenberga, gtosnego krytyka sztuki o orientacji formalistycznej, zaj-
mujacego sie sztuka modernistyczna, zwtaszcza abstrakcja. W poczatku lat siedemdzie-

sigtych poszta wiasng drogg, tworzac odrebng interpretacje modernizmu, wprawdzie
wyprowadzong z teorii formalistycznej, ale teraz krytycznie przepracowang z pozycji
poststrukturalistycznej semiotyki i psychoanalizy.

Krauss jest autorka wielu niezwykle inspirujgcych poznawczo publikacji, waznych dla

wspoltczesnych badan nad sztukg i jej teorig, w tym dziesieciu ksiazek. Utrwalong pozy-
cje ma Oryginalnosé awangardy i inne mity modernistyczne (pierwodruk 198s), zbidr ese-

jow z dekady 1973-83 publikowanych przewaznie w pismie ,October” i nieprzypadkiem

uznanych potem za rodzaj manifestu pokolenia krytykow amerykanskich. Teksty te by-

ty w Polsce znane juz wczesniej w srodowisku rewizjonistycznych historykow sztuki, ale
wydane teraz po polsku pozwalajg dogtebnie przyswoié sobie mysl teoretyczng Krauss, jej

warsztat naukowy i nowatorstwo zarysowanego przez nig obrazu historii sztuki moderni-

stycznej, obecnie juz o statusie naukowej klasyki.

- Przeprowadzajac krytyke centralnych poje¢ i mitéw awangardy, Krauss systemowo do-
konuje ich demontazu. Przede wszystkim rozprawia sie z najsilniej powigzanymi z mo-

dernizmem dwoma mitami: oryginalnosci i meskiego indywidualizmu jako fundamentu
sztuki nowoczesnej; oba s3 zreszta ciagle obecne w refleksji nad sztuka. Metodologiczna
orientacja Krauss jest z gruntu postmodernistyczna, rozsadzajgca ramy tradycyjnej recte
modernistycznej historii sztuki, ktéra wytworzyta ujednolicajacg, zachodniocentryczng
,wielka narracje” na temat sztuki i produkeji kulturowej. Jak wiekszosé¢ badaczy z nurtu

,nowej historii sztuki”, Krauss siega do antropologii kulturowej, Lacana i jego psycho-

analizy, do inspiracji literaturoznawczych, jezykoznawstwa, teorii kulturowych, studiow
kultury wizualnej itd., itd., po to, by refleksje o sztuce pozbawi¢ ztudzenia neutralnosci

i obiektywnosci, jakim nacechowany byt dyskurs pozytywistyczny i historycystyczny.
Dwie czesci ksigzki - Mity modernistyczne 1 W strong postmodernizmu - zawierajg wszyst-
kie najwazniejsze wczesne teksty Krauss, swiadczace o jej dwezesnym rozwoju intelektual-

nym i spotkaniach ze sztukg modernistyczna.
W antologii autorstwa Krauss mamy fascynujace zagadnienie siatki, ,odkrytej” przez

nig jako istota malarstwa modernistycznego, najtrwalszy jego element, desygnat i pod-
stawowa struktura nadajgca obrazowi awangardowemu znaczenie. Problem pastiszu ana-

lizowany jest w kontekscie kolazu 1 znaczenia sztuki Picassa: gtosny esej W imig Picassa

(pierwotnie wykiad wygloszony w 1980 r. w Museum of Modern Art) byt odpowiedzia

\

na lawinowo przyrastajace interf:-re tacje jego malarstwa. Krauss atakuje tu przy okazji ca-
fa tradycje biograficystyki jako metode z gruntu szkodliwg, bo doprowadzajacg do fatszy-

wych interpretacji. Obok brawurowej metodologicznie interpretacji rzezby Giacomettie- -

go w jej zwigzkach z artefaktami sztuki , prymitywnej” (Juz koniec gry) sa teksty powstate
pod wpltywem strukturalizmu. Strukturalizm pozwolit uwolni¢ interpretacje z , pojec
spojnoéci stylistycznej czy konsekwencji formalnej” (Notatki o indeksie, Rzezha w rozsze-
rzonym polu, Fotograficzne warunki surrealizmu). Problemy autorstwa, Zrédta, oryginalno-
$ci 1 izycznego statusu oryginatu zostaty przepracowane przy udziale poststrukturalizmu.
W tym kontekscie znaczenie tytutowego eseju Oryginalnosé awangardy staje sie tym bar-
dziej wyraziste.

- We wstepie do zbioru Krauss pisze o swoich tekstach, ze sg bardzo polemiczne i , bojo-

we”. To prawda, cho¢ dzisiaj ani ich polemicznosé, ani ich bojowos¢ nie robia juz wrazenia,
a w kazdym razie nie powinny budzi¢ takich emogji, jak wtedy, gdy powstaty i gdy obser-
wowano, jak ich autorka sprzeciwia sie kanonowi myslenia o sztuce awangardowej. To

byto celem atakéw oponentéw Krauss, bronigcych status quo. Takze na gruncie jezyka, ja-
kiego uzywa autorka, przeciwstawiajac sie akademickiemu kanonowi pisania o sztuce: jej

teksty, zawsze krystalicznie logiczne, s3 zarazem naukowo , niekanoniczne” w tym sen-
sie, ze postuguja sie rozng retoryka, nieunikajaca autorefleksji czy dyskursu krytyka sztuki.

pisanie promujace mity, przez ktére moze
by¢ weiaz zle odczytywana”,

Jesli zapytamy, dlaczego ten nowy dys-
kurs o mitologii modernizmu miat miej-
sce wiasnie w latach siedemdziesiatych
1 osiemdziesigtych, to odpowiedz jest pro-
sta: byt to czas, gdy modernizm ,doszedt
do swego kresu”, jak wowczas sadzono, a je-
go miejsce zajat postmodernizm. Dopie-
ro z perspektywy produkcji postmoder-
nistycznej oraz wprowadzanych wowczas
propozycji metodologicznych mozliwe sta-
to sie odkrycie w modernistycznej sztuce
kwestii dotad niedostrzeganych lub margi-
nalizowanych: kopii i powielania, reprodu-
kowania znaku, tekstowych produkeji pod-
miotu, ktore ,zostaja ponownie wydobyte
na swiatto dzienne w samym modernizmie

Ale retoryka ta wynika w réwnym stopniu z indywidualnego temperamentu i predyspo- - ujawnione jako cos, co modernizm w swej

zycji psychicznych Krauss, jak ze Swiadomie przyjetej strategii uprawiania historii sztu-
ki. Strategii koniecznej z punktu widzenia nie-modernistycznego widzenia modernizmu.
W przekonaniu, ze ,sztuce ostatnich stu trzydziestu lat, sztuce modernizmu, nie stuzy

euforii pragnatl jednoczesnie zasygnalizo-
wac 1 sttumic”, Sztuka postmodernistyczna
pozwolita je na nowo zobaczy¢. ®



