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Nie tylko analitycznie...

MALGORZATA SZLACHETKA

»GHETTO BOY” MULTIPLIKOWANY

Zyjemy w epoce, w ktdrej zbiorowa wyobraznia rzgdza obrazy odwotujace
sie do skrajnych emocji. Zydowskie dziecko z Warszawy Frédérica Rousseau jest
opowiescig o jednym z nich. Zdjecie chlopca z warszawskiego getta w ciagu kil-
kudziesieciu lat od zakonczenia wojny stato si¢ nie tylko ikong Holocaustu, ale
wrecz symbolem uniwersalnego cierpienia — figura multiplikowang w réznych
kontekstach. Frédéric Rousseau krok po kroku odstania czytelnikom szczegoly
tego procesu. Z pietyzmem pochyla si¢ nad materialnym dowodem zbrodni z cza-
sow zaglady, przypominajac, ze fotografia owa, powszechnie znana pod tytulem
»ghetto boy”, pierwotnie zostala umieszczona w albumie z czasow niemieckie;
okupacji, obok pig¢dziesigciu dwoch innych zdjec'. Tworca owego albumu, za-
tytutowanego Zydowska dzielnica mieszkaniowa w Warszawie juz nie istnieje, byl
szef SS, generat Jiirgen Stroop - ten sam, ktéry dowodzit niemiecka pacyfikacja
powstania w getcie warszawskim. Dzigki Rozmowom z katem Moczarskiego nie
jest to dla polskich czytelnikéw posta¢ anonimowa.

Powstanie w getcie wybuchlo 19 kwietnia 1943 roku. Niemcy, zaskoczeni i zdzi-
wieni skalg oporu ze strony zydowskich bojownikéw, rzucili przeciw nim sily
niewspoimierne do liczby przeciwnikéw. Systematycznie, dom po domu, palili
kamienice dzielnicy zamknietej, zabijajac jednocze$nie tych, ktérzy ukrywali sie
w podziemnych bunkrach. W tym czasie na terenie getta nieliczni pozostali przy
zyciu ludzie wegetowali w podziemnym labiryncie piwnic i klaustrofobicznych
skrytek. Szansg na ratunek bylo dotarcie na aryjska strong¢ przez system kanaldw,
ale i te droge Niemcy szybko odkryli. W kwietniu 1943 roku nikt juz nie karmit
sie ztudzeniami. Wiadomo bylo, ze prowadzonych na Umschlagplatz spotka
$mier¢. Ostatni akt zaglady rozpoczgt sie w momencie wybuchu powstania (...).
W przeciggu miesigca, wedtug raportu Stroopa, zamordowano (...) 56 065 oséb.
W rzeczywistosci liczba ofiar byla o kilka tysigcy wigksza. Jeszcze w 1944 r. Niemcy
wykrywali i natychmiast zabijali Zydéw ukrywajgcych sig w ruinach getta®.

' W polskiej edycji ksiazki Rousseau znalazly si¢ reprodukcje wszystkich odbitek z nazistowskiego albumu. Nie bez
znaczenia jest, e Zydowskie dziecko z Warszawy ukazalo si¢ nakladem wydawnictwa stowo/obraz terytoria, ktore
przywigzuje duzg wage do szaty graficznej publikacji. 17 kwietnia 2013 r. IPN udostgpnil na swojej stronie internetowe;
cyfrowa wersje calego raportu Jiirgena Stroopa. Raport opatrzony zostal komentarzem historycznym prof. Andrzeja
Zbikowskiego z Zydowskiego Instytutu Historycznego (zob. www.pamiec.pl/fip/ilustracje/Raport STROOPA. pdf).

* T. Szarota: Okupowanej Warszawy dzien powszedni. Studium historyczne. Warszawa 2010, s. 46.
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Album z pigcdziesigcioma trzema fotografiami jest zapisem tego, co dzialo sie
podczas powstania w getcie warszawskim, obrazem stworzonym przez opraw-
cow. Jirgen Stroop przygotowal 6w raport dla zwierzchnikéw - jeden z trzech
egzemplarzy miat trafi¢ do samego Himmlera. Niemiecki general chcial da¢ do-
wod swojej skutecznosci, pochwali¢ si¢ militarnym zwycigstwem. Po raz kolejny
Niemcy dokumentowali popelniane przez siebie zbrodnie. II wojna $wiatowa
byla okresem, kiedy fotografi¢ wykorzystano na niespotykang dotad w historii
skale. Sprzyjal temu oczywiscie rozwdj technologii — znacznie skrécono czas
naswietlania zdjec, a same aparaty staly si¢ bardziej poreczne. Fotografig coraz
czgsciej zajmowali si¢ amatorzy. Dla niektérych Zolnierzy Wehrmachtu zdjecia
z okupowanej Polski stanowily rodzaj pamiatki, jak obecnie pocztowki wysytane
do znajomych z ciekawych wakacji. By¢ moze robili zdjecia, by za kilkanascie
lat powiedzie¢ swoim dzieciom: ,,zobaczcie gdzie tata byl, kiedy stuzyt Fiithrero-
wi. Na przyklad sierzant Heinrich Jost wizyte za murami warszawskiego getta
potraktowal jako swoisty prezent na urodziny - wykorzystal wolny dzien, zeby
zrobic tam troche zdjec.

Tomasz Szarota w ksiazce Okupowanej Warszawy dzien powszedni wspomina
o autobusach z napisem ,,Kraft durch Freude” (,,Sila przez rados¢”), w ktérych
niemieccy turysci byli obwozeni po warszawskim getcie. Wizyta w enklawie
Smierci stawata si¢ makabryczng atrakcja turystyczng. Historyk zacytowal w tym
kontekscie niezwykle przejmujacy fragment raportu Delegatury Rzadu z maja
1942 roku: Duze turystyczne autokary przyjezdzajg tutaj codziennie, obwozgc zol-
nierzy po getcie, jak po ogrodzie zoologicznym. Do stylu nalezy draznienie dzikich
zwierzgt. Czesto Zotnierze bijg wielkimi nahajami przechodniow z samochodu.
Przyjezdzajg takze na cmentarz, gdzie robig zdjecia filmowe. Zmuszajg rodziny
zmartych i duchowieristwo do zwolnienia tempa i stawania przed obiektywem.
Inscenizujg rodzajowe scenki (stary Zyd nad nagim trupem miodej dziewczyny)®.

Fotoreportaz czesto stuzyt propagandzie. Mial swiadczy¢, ze sytuacja w gettach
Generalnej Guberni wcale nie jest dramatyczna. Podobng role pelnily propa-
gandowe filmy krecone przez Niemcow w zydowskich dzielnicach zamknietych.
Jeden z nich nigdy nie zostal pokazany niemieckiej publicznoéci, bo uznano, ze
sceny z getta warszawskiego sg zbyt drastyczne i moglyby wywolac efekt odwrot-
ny od zamierzonego, czyli obudzi¢ w widzach wspoétczucie dla Zydéw. Niekiedy
niemieccy fotografowie i filmowcy inscenizowali wygodne dla siebie sceny,
a odmowe wykonania rozkazu Zydzi mogli przyplaci¢ §miercig. W archiwum
Zydowskiego Instytutu Historycznego zachowala sie relacja Lucjana Gurmana
z niemieckiej ,akcji” w restauracji Riwiera: ,,Prawdziwe sceny z getta wyglgdaty
w ten sposob, ze do restauracji Szulca Niemcy wpedzili lepiej ubranych Zydéw,
kazali im zajg¢ stoliki i konsumowac rézne dania. Nastgpnie wprowadzono do tej
restauracji biednych i Zle ubranych ludzi, ktérzy prosili Zydoéw przy stolikach o po-
moc”. Na polecenie rezyseréw niemieckich bogaci Zydzi bili i wypychali biednych
z restauracji. Na fotografiach oglgdamy mtodych ludzi zabawiajgcych sig przy
barze zastawionym butelkami drogich alkoholi i grajgcych przy zielonym stoliku w
karty. I tylko wyraz oczu ludzi przymuszonych do tych scen wyraza smutek. Jednak
na stronach ,Berliner Illustrirte Zeitung” bélu w oczach nie sposéb bylo dostrzec®.

Z getta w Lodzi oraz z dzielnicy zydowskiej w Lublinie zachowaly si¢ natomiast
zdjecia kolorowe - tym samym uchwycony na nich okupacyjny $wiat, znany
zazwyczaj tylko z czarno-biatych fotografii, wydaje si¢ nam blizszy, bardziej
wspolczesny. L6dZ uwiecznil Austriak Walter Genewein, cztonek NSDAP, ktory
pracowal w administracji I6dzkiego getta jako ksiggowy, a w wolnym czasie eks-
perymentowat z kolorowa fotografia. Po wojnie zostat oskarzony o bogacenie si¢
kosztem zydowskich ofiar. Przetrwaly jego listy do AGFY, w ktérych skarzyt sie

* Tamze, s. 57,
' . . Majewski: Pieklo Karmelickiej na ladnych zdjeciach. www.warszawa.gazeta.pl/warszawa/1,34889,6506936,Pieklo_
Karmelickiej_na_ladnych_zdjeciach.html (17.04.2009).
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producentowi na jako$¢ przystanych mu materialéw fotograficznych. Kolekcje
kolorowych slajdéw z tédzkiego getta odkryto dopiero w 1987 roku w jednym
z wiedenskich antykwariatéw. Historia niezwyklych fotografii zostata spopula-
ryzowana dzigki filmowi dokumentalnemu Dariusza Jabloriskiego Fotoamator.
Rezyser zestawil w nim z pozoru niewinne fotografie autorstwa nazisty oraz
przejmujgce Swiadectwo ocalalego z zaglady Arnolda Mostowicza, ktéry w getcie
todzkim byt lekarzem, a po wojnie zajat si¢ dziennikarstwem i pisaniem ksiazek.

Autorem siedemdziesigciu siedmiu kolorowych zdje¢ z dzielnicy zydowskie;j
w Lublinie byt z kolei Zolnierz Wehrmachtu Max Kirnberger - fotograf amator,
pracujgcy przed II wojng $wiatows i po niej jako nauczyciel w szkole dla nie-
styszgcych. Kirnberger w czasie okupacji fotografowal m.in. Rzeszéw, Zamo$¢
i Izbicg. Obecnie cala kolekcja znajduje si¢ w zbiorach berlinskiego Deutsches
Historisches Museum, natomiast Osrodek Brama Grodzka - Teatr NN wydal
w 2009 roku album ze zdjgciami wykonanymi w Lublinie. Zostaly one zrobione
prawdopodobnie wiosng 1940 roku, gdy lubelskie getto jeszcze formalnie nie
istniato, ale Niemcy nalozyli juz na Zydéw zakaz mieszkania poza dzielnica
zydowsky i kazali im nosi¢ opaski z gwiazdg Dawida. Na fotografiach widzimy
codzienne zycie: chtopiec w bluzce z krotkim regkawem zastanawia sie, czy kupié
placki ziemniaczane od ulicznej sprzedawczyni, nosiwoda dZzwiga pelne wiadra,
ulicg jedzie dorozka. Uwage zwracajg portrety Zydéw zrobione z bliskiej per-
spektywy. Niektorzy z przechodniéw usmiechajg sie do obiektywu, na twarzach
nie widac jeszcze oznak chronicznego glodu. Zwyczajny, stoneczny dziefi w spo-
kojnym miescie? Pamietajmy jednak, ze fotograf zawsze selektywnie wybiera
sceny, ktore uwieczni. Potrafi upiekszy¢ rzeczywistosé, jesli w danym momencie
jest to dla niego wygodne. Moze na przyklad sfotografowaé¢ mtoda matke w ele-
ganckim kostiumie prowadzaca za reke kilkuletnig dziewczynke, ale odwrécié
wzrok od Niemca bijgcego zydowskiego starca. Fotograf jest kreatorem, ktéry
unieruchamia fragment uptywajacego czasu. Zdjegcia z gett na zawsze utrwalily
twarze ludzi nalezacych do poddanej eksterminacji spotecznosci, ale wiekszoé¢
z nich pozostanie dla nas bezimienna, zakotwiczona wylgcznie w bolesnej historii
wielkiej zbiorowosci.

Wr6¢my do kolekgji fotografii dokumentujgcych walki w warszawskim getcie.
Podobno Jiirgen Stroop osobiécie wybierat zdjecia do albumu. Mozemy sobie
tylko wyobrazi¢, z jakg starannoscig podchodzit do tego zadania. Uktad foto-
grafii nie jest przypadkowy. Kolekcje otwiera zdjecie przedstawiajace spalony
budynek Judenratu. P6Zniej widzimy Niemcéw wyprowadzajacych pracownikéw
zaklad6éw Brauera - Zydzi stojg przed esesmanami w szeregu, z podniesionymi
rekami i golymi glowami. Wszyscy przypieli pozwolenia na prace - niepewne
ubezpieczenie na zycie od czasu wielkiej deportacji latem 1942 roku - do swoich
piersi; to najwyrazniej nie wystarcza; juz nie wystarcza; zotnierze domagajg sie
innych dokumentow; napiecie jest straszliwe: reka mezczyzny przeszukuje kieszer
mezczyzny sparalizowanego strachem i trzymajgcego rece wysoko w gérze - pisze
Frédéric Rousseau. Potem pojawiajg si¢ ujecia ludzi prowadzonych w kolumnach
na Umschlagplatz. Wséréd schwytanych dostrzegamy takze dzieci i kobiety. Jed-
na z nich zostala wyciggnieta z kryjéowki w samych skarpetkach, inne trzymaja
w rekach nedzne resztki swojego dobytku. Dziewczynka w kraciastym plaszczyku
idzie obok uzbrojonych po zeby Zolnierzy.

Niemiecki fotograf uwiecznit takze wnetrza podziemnych bunkréw. Kryjowki
sg puste, domyslamy sig, Ze ich lokatorzy juz nie zyli albo wkrétce mieli zgina¢.
Stroop umiescit w albumie réwniez zdjecie trupéw zamordowanych Zydéw -
ich ciala leza tam, gdzie zostali zastrzeleni. Szczeg6lnie wstrzasajace wrazenie
robig fotografie przedstawiajgce Zydow skaczacych z ostatnich pieter kamienic,
by unikng¢ straszliwej $émierci w plomieniach. W pewnym momencie miejsce
kolumn idgcych ludzi zajmuja juz tylko gruzy bezpowrotnie zniszczonego miasta,
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Sprawcy nie wstydzili si¢ tego, co zrobili. Stroop umiescit w albumie takze wia-
sng fotografi¢ - widzimy go, gdy razem ze swoimi Zolnierzami obserwuje palgce
si¢ getto. Zdj¢cie opatrzono megalomanskim podpisem: ,Dowddca Wielkie;
Akcji. W czasie procesu norymberskiego ta fotografia - jak i sam album - sta-
nowily jeden z dowoddéw swiadczacych przeciwko szefowi SS. O tym, ze w auto-
rach albumu nie bylo cienia wspolczucia dla Zydow z getta, najlepiej przekonuja
podpisy, jakimi opatrzyli fotografie, m.in.: ,Wstyd dla ludzkoéci”, ,,.Ci bandyci
bronili si¢, uzywajac broni”, ,Bandyci zgladzeni w walce” czy ,,Zydzi i bandyci
wykurzeni z doméw”. Zydowskich bojownikéw o wolno$¢ zawsze okreslaja
mianem ,bandytéw’, a ukazujg ich jedynie w sytuacji, gdy si¢ juz poddali i stojg
z podniesionymi rekami. Nie po raz pierwszy w totalitarnym parnistwie jezyk stat
si¢ wygodnym narzedziem ideologii. Do tej samej grupy wyrazen zaklamujacych
rzeczywisto$¢ trzeba zaliczy¢ eufemizmy odnoszace si¢ do kolejnych etapow
nazistowskiego ludobdjstwa: ,ewakuacja na Wschod’, ,,selekcja” czy ,,ostateczne
rozwigzanie kwestii zydowskiej”. Najwigkszej w czasie II wojny §wiatowej jedno-
razowej operacji ludobdjczej Niemcy nadali kryptonim ,,Erntefest” (,,Dozynki”).
W ciggu dwoch dni rozstrzelanych zostalo na LubelszczyZnie okolo 42 tysiecy
Zydow, z czego tylko na Majdanku 3 listopada 1943 roku zamordowano 18 ty-
siecy ludzi. Jezyk III Rzeszy nie nazywal i nie porzadkowal rzeczywistosci, ale
ukrywat ja i przeklamywal. Wszystko opieralo si¢ na niedopowiedzeniu. Podpis
»W drodze na Umschlagplatz” z albumu Stroopa brzmi przeciez niewinnie, ale
dobrze wiemy, co krylo si¢ za lapidarnym okresleniem: podréz w $cisku bydlecych
wagonow, ostatnia stacja na rampie Auschwitz-Birkenau, thum ludzi gnanych do
komoér gazowych, wreszcie moment, w ktérym ofiary uswiadamialy sobie, ze
$mier¢ jest nieunikniona.

Frédéric Rousseau adresowal swoja ksigzke przede wszystkim do francu-
skich czytelnikow, dlatego jego esej o wyjatkowych fotografiach z okupacyjnej
Warszawy jest jednocze$nie opowiescig o getcie warszawskim i o losie polskich
Zydow w czasie I1 wojny $wiatowej. Autor traktuje kazde ze zdje¢ jak okno do
zaginionego $wiata. Skupia si¢ na wyrazie twarzy sfotografowanych oséb, $ledzi
kazdy ich gest. Prébuje odgadnac, co robili chwilg przed tym i po tym, jak fotograf
nacisnat spust migawki, a nawet snuje przypuszczenia, co mysleli i czuli. Dzieki
temu powstaje wrazenie, ze zdj¢cia nabieraja glebi i zyskuja dodatkowy wymiar.
Mozna mie¢ ztudzenie, ze za moment wejdziemy do wnetrza tamtej rzeczywi-
stosci, dotkniemy jej sedna.

Nieco podobny zabieg zastosowata Jolanta Dylewska w filmie dokumental-
nym Kronika powstania w getcie warszawskim wg Marka Edelmana z 1993 roku,
w ktorym réwnie wazne jak stowa samego Edelmana byly filmy nakrecone przez
Niemcow w czasie okupacji. Dylewska na nowo zmontowata znane od lat mate-
rialy archiwalne. Niektore z sekwencji zostaly mocno spowolnione, inne inaczej
wykadrowane. Wszystko po to, aby wydoby¢ wczesniej trudne do uchwycenia
szczegOly: splecione dlonie matki i dziecka, pojedyncze spojrzenie, zmieniajacy
si¢ w ulamku sekundy wyraz twarzy. W polaczeniu z muzyka obrazy te niosly
ogromny ladunek emocjonalny. Mozna zaryzykowa¢ stwierdzenie, ze mowily
o Holocauscie wigcej niz niejedna starannie udokumentowana publikacja histo-
ryczna. Tak o metodach stosowanych przez Dylewska - po premierze Kroniki
powstania w getcie warszawskim wg Marka Edelmana - na tamach ,Gazety Wy-
borczej” pisat Andrzej Oseka: Na przykiad: we wpychajgcym sie i wpychanym do
wagonéw na Umschlagplatzu ttumie, w plgtaninie ramion, nog, gtow, plecow - po-
kazuje si¢ na kilka mgnien postac przerazonego chlopca. Autorka filmu ,,rozsuwa”
przestrzen kadru, zmienia czas ujecia; powigksza ten fragment, znacznie zwigksza
liczbe klatek, co zwalnia ruch. Wizerunek staje si¢ bardziej ludzki: przez dlugg chwi-
le jestesmy razem z tym chlopcem; szamotanina zamienia sie w tragedie. Dylewska
w trakcie odbywajacego si¢ w Lublinie spotkania po projekcji filmu przyznala,
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ze zajmujgcy sie Holocaustem specjalisci po obejrzeniu Kroniki... pytali ja, jakim
cudem dotarfa do nieznanych materialéw archiwalnych z czaséw wojny.

Susan Sontag w stynnym eseju O fotografii wspomniala, ze zdjecia szokuja, jesli
ukazujg co$ nowego, a pierwsze zetknigcie z tak wyjgtkowymi fotografiami moze
si¢ staC objawieniem, rodzajem ,,negatywnej epifanii”. Autorka nieprzypadkowo
chyba odwolata si¢ w tym kontekscie do wlasnego do$wiadczenia z 1945 roku -
piszac o fotografiach z czaséw II wojny swiatowej zrobionych w Bergen-Belsen
i Dachau, stwierdzila: Nic, co widzialam pézniej — ani na zdjeciach, ani w Zyciu
~ nie dotknglo mnie tak brutalnie, gleboko (...). Gdy patrzylam na nie, cos sie we
mnie zatamalo. Dotarlam do jakiejs granicy, nie tylko granicy potwornosci®.

Czy to samo czujemy, patrzac na zdjecie Zydowskiego chlopca z warszawskiego
getta? Dziecko na fotografii wyglada, jakby zostalo wyjete z zupelnie innego czasu
i przestrzeni, powstaje wrazenie, ze chlopiec za chwile uda sie do szkoly albo na
spacer po parku w towarzystwie ukochanych rodzicow. Ma na sobie kaszkiet,
plaszczyk i krétkie spodenki, a na nogach sznurowane trzewiki i podkolandwki.
Jak inni Zydzi podnosi rece do gory, podczas gdy z karabinu mierzy do niego
jeden z niemieckich zolnierzy. U niemal zastyglego z przerazenia dziecka emocje
wypisane s3 na twarzy. Chlopiec wyszed! o krok przed grupe towarzyszacych
mu ludzi, ale nie na tyle daleko, aby zosta¢ posgdzonym o chec ucieczki. Obok
niego stoi mioda kobieta z obawa odwracajaca sie w kierunku uzbrojonych
zolnierzy. W tle widzimy inne postacie: kobiete, ktorej trzyma sie¢ mala dziew-
czynka w chustce, i trzech mlodych mezczyzn. Obok nastolatka niosacego na
ramieniu worek z bagazem mozna zauwazy¢ twarz kolejnego dziecka. W albumie
Jurgena Stroopa zdjecie to zostalo opatrzone podpisem: ,,Przemoca wyciggnieci
z bunkréw”. Mozna przypuszczal, ze wszyscy Zydzi, ktérzy znalezli sie w kadrze
aparatu, zgineli. Dzi$ znamy nazwiska kilkorga z nich. Tozsamo$¢ chlopca nadal
pozostaje tajemnica, chociaz w przeszlodci zglaszaly si¢ osoby, ktore twierdzity,
ze rozpoznaly na fotografii siebie z czaséw wojny.

Fredéric Rousseau stawia tezg, ze w biegiem czasu zdjecie chlopca z warszaw-
skiego getta stalo si¢ ikong Holocaustu. Pokazuje na licznych przykladach, jak

* §. Sontag: O fm:‘;;lgmﬁ;'; Thum. S. Magala. Krakdw 2009, s, 28.

Zdjecie z raportu Jirgena Stroopa znane pod nazwa ,,Ghetto Boy”.
Fot. Archiwum IPN

115



obraz ten powoli odrywat si¢ od historycznego kontekstu i zmienial w uniwer-
salny symbol. Sprzyjaly temu réznego rodzaju zabiegi techniczne: czasem na
reprodukcjach chlopiec ukazywany byt tylko od pasa w gore, czasem jego postac
wycinano z fotografii i umieszczano w innych realiach. Czesto stosowano chwyt
polegajacy na usuwaniu niektoérych elementéw fotografii, a wymowa zdjecia
zmieniala si¢ w zaleznosci od przyjetego sposobu kadrowania. Chlopiec mégt
zosta¢ jedynie w towarzystwie stojacej przy nim kobiety albo obok celujacego
w niego zotnierza. Na koricu polskiej edycji Zydowskiego dziecka z Warszawy.
Historii pewnej fotografii znajdziemy reprodukcje oktadek wydawnictw, na kto-
rych znalazla si¢ scena z warszawskiego getta. Postac chlopca stanowila inspiracje
dla artystow, a z biegiem lat stala si¢ uniwersalng figurg cierpienia, ofiary i - jak
pisze Rousseau - ,,symbolem zamordowanej niewinnosci”. W efekcie znany na
calym Swiecie obraz nie zawsze jest dzis kojarzony z konkretnym wydarzeniem,
w czym oczywisScie moze tkwi¢ pewne niebezpieczenstwo.

Portret chlopca z getta to przyklad wyjatkowy, ale kazdy z nas moze odnalez¢
fotografi¢ z czasow Shoah, ktora stanie si¢ dla niego symbolem skupiajacym
w sobie wiele znaczen albo konotujagcym wyjatkowe, a nawet osobiste emocje.
Jacek Leociak, kierownik Zakladu Badan nad Literaturg Zaglady w Instytucie
Badan Literackich PAN, stynna fotografi¢ chlopca z warszawskiego getta zesta-
wil z innym zdjgciem, ktore z kolei znane bylo niemal wylacznie specjalistom
zajmujgcym si¢ tematem Holocaustu. Zrobiona w 1943 roku w getcie lodzkim
fotografia przedstawia niewinng z pozoru scen¢ — dwoch chtopcéw bawiacych
si¢ w policjantéw i zlodziei. Jeden z nich ma na sobie ubranie przypominajace
mundur zydowskiego policjanta, a na glowie czapke cztonka Stuzby Porzadko-
wej; drugi — zwykla, szarg marynarke. Maly policjant z triumfem u$miecha si¢
do aparatu, bo wlasnie zlapal kolege udajacego zlodzieja. Trzyma go za kotnierz
i uderza w jego ramie miniaturowa, drewniang patka. W scenie tej odbija sie
twarda i mroczna rzeczywistos¢ getta. Chlopiec w policyjnym mundurku na
zdjeciu Henryka Rossa i chlopiec z podniesionymi rekami na zdjeciu z raportu
Jiirgena Stroopa. Dwa wizerunki dzieci Holocaustu. Dwie figury dziecigcych ofiar
Holocaustu. Awers i rewers. Stawny na caly swiat ,,ghetto boy”, do ktorego tak wielu
sig przyznaje, oraz nikomu nieznany grubasek z policyjng pateczkg w reku. (...)
Fotografia Rossa przynosi jeden z najstraszniejszych obrazéow Holocaustu, jakie
miatem okazje widziec. Nie stosy trupow czy zywe szkielety z palajgcymi oczami,
lecz usmiechniety chlopczyk, ktéry w zabawie zamienia bezwiednie rolg ofiary na
role oprawcy - pisze Jacek Leociak w artykule Dzieci Holocaustu: awers i rewers".

Fotografie dokumentujace Holocaust maja wyjatkowy status, bo ukazuja nam
$wiat widziany sekunde przed zaglada i totalnym zniszczeniem. I nie ma znacze-
nia, czy zdjecia owe zostaly zrobione w 1940 roku, czy podczas powstania w getcie
warszawskim. Najwiekszy niepokéj budza te z nich, na ktérych z pozoru nie ma
nic niezwyktego. Sg jak fragmenty antycznej tragedii, w ktorej sceny gwaltu roz-
grywaja si¢ poza zasiegiem wzroku publicznosci. O ich nieuchronnosci §wiadczy
jedynie strach odbijajacy sie w oczach gléwnych aktoréw.

Frédéric Rousseau: Zydowskie dziecko z Warszawy. Historia pewnej fotografii. Przetozyl Tomasz Swoboda. stowo/obraz
terytoria, Gdansk 2012, ss. 253.

® Zaob. ]. Leociak: Dzieci Holocaustu: awers i rewers (w:) Poetyka, polityka, retoryka. Pod red. W. Boleckiego i R. Nycza.
Warszawa 2006, ss. 50-60.
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