Wprowadzenie

Ludzkosé wegetuje niezmiennie w jaskini Platona i, zgodnie
z odwiecznym zwyczajem, wcigz znajduje upodobania
w samych tylko przebtyskach prawdy’.

Ktéz nie widziat nigdy przerazonego wzroku tego zydowskiego dziec-
ka, ktéremu grozi niemiecki zotnierz? Ksigzki i podreczniki do historii, ko-
lorowe tygodniki, korytarze paryskiego metra?, filmy dokumentalne, dzie-
ta sztuki, strony internetowe - obraz chtopczyka chyba nigdy nie byt tak
silnie obecny jak dzi$. | tak jak wielu innych, znam ten obraz: znam to
dziecko...

Z widzenia.

Co jednak znaczy widzenie? Jaka jest prawda tego obrazu? Czy jest ona
jedna, czy moze jest ich wiele? Gdy wzrok pada na oktadke tej ksigzki,
gdy spotyka sig ze spojrzeniem przestraszonego chtopca, od razu, niemal
automatycznie, jak w lustrzance, uruchamia sie osobliwy proces. Patrzeé
na ten obraz, przynajmniej w naszych zachodnich spoteczenstwach?, nie
oznacza - nie oznacza juz - patrzeé jedynie na fotograficzny dokument
dowodzqcy zniszczenia zydowskiego getta w Warszawie oraz jego
mieszkancdw; niezliczone reprodukcje, kopie i inne mniej lub bardziej
przemyslane sposoby wykorzystania tego dokumentu od czasu drugiej
wojny $wiatowej przyczynity sie niewatpliwie do uczynienia z niego iko-
ny Shoah. Podobnie jok mniej lub bardziej stylizowane przedstawienia
stynnej bramy w Auschwitz, obraz matego zydowskiego chtopca, takze
mniej lub bardziej retuszowany, stat sie metonimicznym, wyjgtkowo sku-
tecznym znakiem zdolnym pobudzaé naszqg - czesto watpliwg - wiedze
historyczng i ozywiaé naszqg chwiejng pamieé...

Jakie $wiadectwo niesie jednak ze sobq tak naprawde ten obraz zydow-

skiego dziecka? Jakie $wiadectwo przekazuje? Do czego prowadzq ko-
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lejne reprodukcie tego nieustannie przekadrowywanego zdjecia? Czym
jest pokazanie go w 1943 roku2 A w 1960, w 1995, w 20072

Obraz ten jest nomadycznym przedmiotem, ktéry od ponad sze$é-
dziesieciu lat btgka sie po polach zachodniej pamieci. Dlatego tez jego
obecno$¢ w przestrzeni publicznej pojmowana jest tu jako zjawisko dy-
namiczne, uczestniczqce w grze spotecznych sit i poddane rozlicznym
presjom otoczenia, ktére samo bez przerwy zmienia sie od czasu dru-
giej wojny $wiatowej i w ktérym wszelkiego rodzaju obrazy zajety nie-
spotykane wczesniej miejsce. Od kiedy i w jaki sposéb obraz ten stat sie
ikong Shoah? Préba odpowiedzi na te pytania wymaga analizy spotecz-
nych, politycznych i kulturowych warunkéw niezbednych do tego, by éw
obraz zaistniat.

Rzecz jasna, jest to zarazem pytanie o pierwotng niewidzialno$¢ tego
obrazu; przede wszystkim jednak analizie poddajemy tu pamigé i $wia-
domosé ludobdjstwa, jakie miato miejsce w naszym $wiecie - pamigé
i $wiadomo$¢ w ich wspétczesnych postaciach, przeobrazeniach, ze-
rwaniach, a nawet odwrotach. Na koniec i niejako miedzy wierszami
pojawi¢ sie musi niepokdj: czy nadmierna liczba reprodukcii tej ikony
nie niesie ze sobq ryzyka, ze tak istotne $wiadectwo matego warszaw-
skiego postaica ulegnie zatarciu?



