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zrodtowych ukaze redukcyjnos¢ tego okreslenia), wreszcie,
racjonalne uzasadnienie przepiséow sztuki zaktada wiare
w uniwersalizm rozumu. Réwnoczesnie jednym z pierwszych
tekstow klasycystycznej teorii literatury jest komentarz Cha-
pelaina do Adonisa Giambattisty Marino, a wiec dzieta po
pierwsze witoskiego, po drugie uznawanego za szczyt baro-
kowego ekscentryzmu. Asocjacji normatywnej estetyki opar-
tej na prawidtach ze skfonnosciag do absolutyzmu przeciw-
stawiajg sie niektére fakty: autor pierwszych ,regularnych”
sztuk francuskich, Jean Mairet, byt protegowanym Montmo-
rency’ego - jednego z wrogéw kardynata?®. Sam Richelieu -
promotor autoréw o patriotycznym zacieciu, gtoszacych po-
wrét do antyku w celu uczynienia z Francji nowego Rzy-
mu?' — wykazywat szczegélne rozmitowanie w tragikomedii,
a wiec gatunku-bastardzie, obcym pisarzom starozytnym??,
za to niezwykle popularnym w Hiszpanii i we Wtoszech.

Intelektualne filiacje poetyki czaséw Richelieu

W mnogosci inspiracji dochodzacych do gtosu w zamieszczo-
nych tu tekstach o dramacie i teatrze na szczeg6lng uwage
zastuguje koegzystencja wspomnianego politycznego osa-
dzenia estetycznej refleksji z pozostatosciami szesnastowiecz-
nego humanizmu. W tej podwdjnej perspektywie dramatowi
przypada rola kluczowa. Stanowi on bowiem, z jednej stro-
ny, uprzywilejowany przedmiot wywodoéw Arystotelesa,
zdrugiej — najskuteczniejsze narzedzie politycznej perswa-
zji (spektakl dostepny jest analfabetom, w przeciwienstwie
do ksiagzek).

Pamie¢ o potaczeniu najnowszych orientacji estetycznych
i ideologicznych z elementami erudycyjnej tradycji pozwala
unikna¢ podstawowego btedu, jakim jest przygladanie sie
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estetyce klasycyzmu przez pryzmat Kartezjanskiej walory-
zacdji intuicji zaznaczonej w Rozprawie o metodzie. Mimo wy-
suniecia na pierwszy plan racjonalnej argumentacji nic nie
jest dalsze autorom klasycystycznych poetyk od ambicji de-
dukcyjnego wywodzenia regut sztuki w sferze intelektualnego
abstraktu. Wrecz przeciwnie: ich praca rozpieta jest miedzy
wysitkiem dostarczenia racjonalnej formuty teatru a proba
jej udokumentowania na podstawie pism poprzednikow.

Szczegdty bibliograficznych odwotan odnotowuje w przypi-
sach do ttumaczenia; ukazuja one bogactwo antycznych i nowo-
tacinskich punktéw odniesienia refleksji autoréw klasycy-
stycznych poetyk. Wazna dla Chapelaina i La Mensardiére’a
byta publikacja teoretycznego dzieta Daniela Heinsiusa?,
adla ostatecznej redakcji Praktyki teatru traktat Gerarda
Vossiusa®®. Wsrdéd bezwzglednie podstawowych inspiracji
mozna wymieni¢ Poetyke Arystotelesa i List do Pizondw, na-
zywany Sztuka poetycka Horacego, pomiedzy pisarzami szes-
nastowiecznymi pierwsze miejsce zajmuja Ludovico Castel-
vetro i jego Poetica d'Aristotele vulgarizzata e sposta (1570)
oraz Juliusz Cezar Scaliger, autor Poetices libri septem
(1561).

Siedemnastowieczna lektura kreéli szczegélne paralele po-
miedzy tymi czterema autorami, wysuwajac na pierwszy
plan problem relacji miedzy artystycznym dyskursem a uzy-
tecznoscig. Jasne postawienie tego zagadnienia otwiera Sie-
dem ksigg poetyki Scaligera:

Wszelkie nasze [ludzkie] rzeczy [res omnes nostrae] za-
wierajg sie albo w koniecznosci, albo w pozytecznosci, albo
w przyjemnosci®. Jednak mozliwos¢ wyrazenia ich za po-
moca jezyka wynika albo z ich witasnej natury, ustalonej od
zawsze, albo z postepu dokonanego wraz z czasem. [...] Trzeba
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nam domagac sie od innych tego, czego nam brakuje [patere
ab aliis, quibus nos egeremus]; nakazywac to, czego nie ma
[iubere infecta fieri]; zabrania¢ [prohibere], ogtasza¢ [propo-
nere], rozporzadza¢ [disponere], ustanawiac [statuere], za-
niechiwac [abolere]. [...] Taka byta mowa w pierwotnym sta-
nie. Lecz wkrétce zwiegkszyto sie jej uzycie poprzez przydanie
temu pierwszemu zespotowi (jeszcze prostackiemu i niepet-
nemu) rozgatezionych wymiaréw [dimensionibus], zasad [pra-
escriptionibus] czy zaryséw [delineamentis]. W koncu dodano
don odkrycie ozdoby [ornatus]. [...] Koniecznos¢ wytworzyta
mowe pozwalajaca filozofom wyruszy¢ na poszukiwanie praw-
dy; polityczna roztropnos¢ stosowata mowe z mysla o uzytecz-
nosci, a w koncu, dla przyjemnosci, wprowadzono ja na sce-
ne”. [...] Ta trzecia mowa otrzymata nazwe poezji, gdyz nie
odtwarza przez stowa wytacznie istniejacych rzeczy [reddet
vocibus res ipsas quae essent], ale przedstawia tez jako praw-
dziwe [verum etiam quae non essent] te, ktérych nie ma,
w taki sposob, jakby byly [quo modo esse], mogty [vel pos-
sent], albo powinny by¢ [vel deberet repraesentaret]. [...] To
dlatego nasladowanie jest podstawg poezji [tota in imitatio-
ne sita fuit]. Jest ono posrednikiem prowadzacym nas do
ostatecznego celu, jakim jest pouczenie za sprawa przyjem-
nosci [docendi cum delectatio]?.

Ta koncepcja stanowi wypadkowa pogladéw wyrazonych
w Poetyce Arystotelesa, ktory nigdzie wprost nie méwi o mo-
ralnej intencji tragedii?®, a koncepcja utile dulci Horacego,
ktory jako pierwszy tak silnie wysunat postulat moralnej
funkcji poezji. W tym sensie Scaliger réownowazy hedoni-
styczny obraz poezji zaproponowany przez Ludovica Castel-
vetra. Ten ostatni stanowit swojego rodzaju enfant terrible
europejskiego humanizmu: w komentarzu do Poetyki Arysto-





