Matgorzata Leyko
Oskar Schlemmer i scena Bauhausu'

Gtloszona w poczatkach minionego wieku antyiluzyjna kon-
cepcja teatru poddana zostala wielokierunkowym badaniom
eksperymentalnym, ktére przyczynily sie w zasadniczy spo-
sob do zmian w obrebie estetyki teatru. Do zjawisk, ktore nie-
watpliwie mialy wplyw na rozwdj nowoczesnego teatru, nalezy
eksperymentalna scena Bauhausu. O swobodzie podejmowa-
nych w jej obrebie poszukiwan przesadzilo miedzy innymi to,
ze byla ona niezalezna od skonwencjonalizowanej organizacji
i form pracy teatru zawodowego.

Sposréd artystéw zwigzanych z Bauhausem najbardziej in-
spirujaca role w poszukiwaniach teatralnych odegral Oskar
Schlemmer? (1888-1943), ktéry opowiadat sie za interdyscyp-
linarnym charakterem sztuki, o czym $wiadczy przenikanie
sie w jego tworczosci malarstwa, rzezby i teatru. Wspélne dla
tych obszaréw jest zainteresowanie cztowiekiem, przestrze-
nig i ruchem, a takze pewna nadrzedna koncepcja sztuki.
Wielkie znaczenie dla Schlemmera mialy uczucie i intuicja,
cho¢ jego kompozycje malarskie nie byly ani zapisami eks-
presywnymi, ani subiektywnymi psychogramami. Pokrewny
duchowo romantykom, w realizacjach artystycznych blizszy
byt Schlemmer klasykom poprzez poszukiwanie form obiek-
tywnych. Dostrzegajac w sztuce element mistyczny czy
metafizyczny, deklarowat sie jednak jako klasyk: ,Nie jestem
wyznawcg Dionizosa... Mojg domeng jest to, co klasyczne
i klasycystyczne, naturalne dla mnie jest szukanie porzadku
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i przejrzystosci”s. Jedna z dewiz Schlemmera staly sie stowa
powtarzane za Philippem Ottonem Runge?, ze wlasnie w dzie-
le sztuki, ktore rodzi imaginacja i mistyka naszej duszy, naj-
wazniejsza jest Scisla regularnosé. Takze w teatrze usitowat
Schlemmer odnalezé zasady nadrzedne, porzadkujace prze-
strzen sceny i wprowadzajgce harmonie, sprawujgce kontro-
le nad ,przezywaniem”, bronigce teatr przed bezksztaltnym
dyletantyzmem.

Jak sam Schlemmer wielokrotnie stwierdzal, jego arty-
styczna natura rozdarta byta miedzy malarstwem a teatrem,
sktaniajgc sie raz ku jednemu, raz ku drugiemu obszarowi,
w zadnym nie znajdujgc doskonalego spelnienia. Malarstwo
wprawdzie wabilo go niezalezno$cia oraz tak potrzebng mu
koncentracja i uspokojeniem, ale powab sceny byt nieporéw-
nanie silniejszy. Teatrem zainteresowat sie Schlemmer jesz-
cze w studenckich czasach w Stuttgarcie, kiedy powstat
wstepny szkic Baletu triadycznego. Jednak dopiero jako wy-
ktadowca Bauhausu (1920-1928) nie tylko rozwinagt swdj kon-
cept artystyczny i wystawil Balet w pelnej wersji scenicznej
(Stuttgart 1922), ale takze podjal préobe teoretycznego uza-
sadnienia swojego eksperymentu, wskazujgc kierunki poszu-
kiwan nie tylko swoim uczniom, lecz takze innym artystom-
-wyktadowcom skupionym wokét Bauhausu. Wyszli oni poza
rozwazania teoretyczne, prébujac poprzez praktyke scenicz-
na ksztalcié tworcow teatralnych §wiadomych nowych zatozerd
estetycznych, poszukujacych nowoczesnych i indywidualnych
form wyrazu scenicznego, a przy tym doskonale znajacych
zagadnienia techniki teatralnej. Co istotne dla specyfiki kie-
runku poszukiwan podejmowanych w Bauhausie, to fakt, ze
impuls odnowy przyszed?l tutaj nie ze strony literatury (no-
wej formy dramatu), nie byl tez zainicjowany przez samych
tworcow teatralnych — rezyseréw czy aktorow, lecz zrodzit
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sie w Srodowisku artystéw plastykow, ktérych podstawowym
celem bylo przede wszystkim zreformowanie systemu na-
uczania artystycznego i interdyscyplinarne profilowanie pro-
cesu ksztalcenia artystéw. W ich polu uwagi znalazt sie za-
tem takze teatr jako obszar przenikania sie sztuk, poniekad
poligon dla nowych koncepcji dynamicznej postaci ludzkiej
W przestrzeni.

Akademickie ksztalcenie artystyczne w XIX i na poczatku
XX wieku zakladato oddzielenie materialnej sfery produkeji
od sfery estetycznej, oddzielenie artysty od rzemieslnika. Dy-
stans ten zostal jeszcze wzmozony przez postepujacg indu-
strializacje, ktéra czynila rzemiosto reliktem przesztosci.
Z tradycja ta probowat zerwaé, zalozony w 1919 roku przez
Waltera Gropiusa®, Bauhaus — nowoczesna szkola rzemiost
artystycznych, ktéra stawiata sobie cele zaréwno dydaktyczne,
jak i artystyczne. Bauhaus dgzyt do nowoczesnego ksztat-
cenia artysty i przystosowania go do pelnienia swej funkcji
W epoce maszyn, a wiec do odnowienia pierwotnej wiezi ze spo-
leczenstwem. Edukacja ta miata sie opieraé¢ nie na wpajaniu
stuchaczom formut i ,recept” artystycznych, lecz na stworze-
niu warunkéw sprzyjajacych indywidualnemu rozwojowi
artystycznemu, ktérego podstawe stanowito duchowe oddzia-
lywanie wyktadowcow. Gropius juz w piSmie programowym
zaktadat tolerancyjne, demokratyczne zasady ksztalcenia w spo-
leczenstwie Bauhausu, znoszace podzial na ucznia i nauczy-
ciela, a odwotujace sie do Sredniowiecznej relacji majster —
—czeladnik. Ideg Gropiusa i wspétpracujacych z nim arty-
stow byto odrodzenie zwigzku miedzy sztukg a rzemiostem
— jak miato to miejsce w budownictwie Sredniowiecznym —
oraz doprowadzenie do integracji sztuk. Oba te hasta w rze-
czywisto$ci nie zostaly zrealizowane, a praktyka wykazata
ich utopijny charakter. Warunkiem spelnienia tych zadan



5. Gabinet figur I. Projekt scenografii Oskara Schlemmera

nas stronie obok: 4. Balet triadyczny. Projekt kostiumu: Oskar
Schlemmer



17. Scena dla trzech. Oskar Schlemmer, Werner Siedhoff, Walter
Kaminsky. Bauhaus, Dessau, fot. Consemiiller

na stronie obok: 15. Taniec form. Oskar Schlemmer, Werner Sied-
hoff, Walter Kaminsky. Bauhaus, Dessau, fot. Consemiiller

16. Taniec gestéw Il. Oskar Schlemmer, Werner Siedhoff, Walter
Kaminsky. Bauhaus, Dessau, fot. Consemiller





