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Od mowienia

| pisania o muzyce

nie stronit. To, co mowit
| pisat o muzyce wtasnej,
stato sie drogowskazem
dla kazdego, kto chciat
Jg poznac blizej

niz jedynie poprzez
ustyszane dzwieki,
Pisat z wtasnej potrzeby,
ale rownie czesto

— prowokowany

przez sytuacje

| okolicznosci.
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Mieczystaw Tomaszewski

Byto ich niemato - pierwszych wykonan i odczytow, doktoratéw honoris causa, presti-
zowych nagréd i wyrdznien na obu pétkulach - stad tez jego teksty pojawiaty sie w roz-
proszeniu niezwyczajnym. Ich petny rejestr sporzadzili pracowici bibliografowie; préby
ich zebrania, opublikowania i oszczednego skomentowania podjat sie Zbigniew Skowron,
zadomowiony, jak mato kto, w pisarstwie muzycznym Witolda Lutostawskiego. Nie byt
pierwszym, ale niemal pieésetstronicowa ksiega objeta najobszerniejszy jak dotad zespét
pism kompozytora.

- Pierwszym, ktory publikujgc juz w 1967 1. zbidr tekstow stownych autora Gier weneckich,

ukazat go jako komentatora wiasnej tworczosci, byt Stefan Jarociniski, bliski przyjaciel.
Zbiér nastepny, niewielki, ale zestawiony przez monografistow Lutostawskiego - Danu-
te Gwizdalanke i Krzysztofa Meyera - z tekstow szczeg6lnie wazkich, ukazat sie w1999,
wiec piec lat po jego Smierci; zatytutowany znaczaco, Post scriptum, nosit charakter swoi-
stego epitafium. Wydarzeniem stata sie edycja kolejna, obejmujaca Lutostawskiego teksty
szczegolne: jego refleksje osobiste, kreslone stylem pozbawionym , taryfy ulgowe;j”, wpi-
sywane chronologicznie do wiasnego Zeszytu mysli. Przechowywany dzi$ w stynnym
szwajcarskim archiwum Paula Sachera, stanowi rodzaj kompozytorskiego dziennika in-
tymnego, z pewnoscig nieprzeznaczonego dla obcych oczu. Wydat go, opatrzywszy tytu-
tem Zapiski (Warszawa 2008) i skomentowat zrédtowo Zbigniew Skowron, autor opubli-
kowanego w cztery lata pézniej tomu, o ktérym tu mowa: O muzyce. Pisma i wypowiedz.

- Niefatwo byto znalez¢ zasade, wedtug ktérej nalezatoby zaprezentowaé to, co Lutostaw-

ski uwazat za wazne do zakomunikowania swoim stuchaczom i towarzyszom kompozy-
torskiej profesji. Zapisy parozdaniowe sgsiadujg u niego z tekstami wielostronicowymi,
notatki jakiejs mysli generalnej - z analizami petnymi technicznych szczegétow. Uktad
najbardziej interesujgcy, oparty na chronologii, ktéry mégtby ukazac ewolucje pogladow
kompozytora, nie wchodzit w gre: zbyt wiele tekstow nie posiada daty powstania. Najbar-
dziej wiec sensowne okazalo sie kolejne prezentowanie wypowiedzi podobnych tematem
i charakterem: tyczacych muzyki w ogéle i utworéw wiasnych, tekstéw odnoszacych sie
do muzykow, z ktérymi Lutostawskiego cokolwiek taczyto, i Swiata, w ktérym przyszto
mu sie realizowac.

- Najwiekszg wage majg dwie pierwsze czesci Pism. Po raz pierwszy ukazata sie w cato-

Sci seria wykladow, jakie Lutostawski wyglosit w 1962 r. na zaproszenie Aarona Coplanda
w Berkshire Music Center w Tanglewood w usa. Objeta swoistg petnie pogladéw na sztu-
ke kompozycji, uswiadomionych sobie podczas pracy nad Muzykg zatobng i Grami wene-
ckimi. Lutostawski byt wiasnie u progu nowej fazy, naznaczonej 12-tonowoscig stosowana
na wiasny, aschénbergowski sposob i Cage’'owskim aleatoryzmem - pozbawionym rady-
kalizmu. Edytor Pism nazwat teksty te zarysem nienapisanego traktatu, dla ktérego wzo-
rem mogiby sie sta¢ stynny traktat Oliviera Messiaena. Poprzedza je studium wprowadza-
jace we wiasng filozofie muzyki, prébujaca faczy¢ autotelizm dziedziczony po Edwardzie
Hanslicku z odkryciami psychologii wspétczesnej. W tej perspektywie muzyka to nie tyle
komponowanie dzwiekdw, ile ,,organizowanie procesu percepcji utworu”. Rzecz interesu-
jaca: koncepcje te zamierzat Lutostawski, juz jako autor Trzech poematéw Henri Michaux, za-
prezentowac w 1968 r. w centrum 6wczesnej mysli awangardowej, w Darmsztacie. Dlacze-
go do tego nie doszto? - pytanie z rzedu intrygujacych, ale pozostawione bez odpowiedzi.

- Jednak nie koncepcje ogolne, ktore samodzielnie lub pod wptywem impulsu zewnetrz-

nego usitowal Lutostawski budowa¢, by zdefiniowa¢ swoja odrebnosé, przyciagajg naj-
wieksza uwage. Przykuwa i fascynuje to, co miat do powiedzenia (niekiedy, choé rzadko,
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do wyznania) na temat tworczosci wiasnej.
Nie do wiary, ale poczawszy od Koncertu na

orkiestrg (1954) nie ma utworu, ktérego by

sam nie zinterpretowat. Niekiedy bywaty
to interpretacje , koncertowe”, szczegélnie

te przedstawiane przez niego w srodowisku

Spotkan Muzycznych w Baranowie. Dwie

z nich, tyczace Paroles tissées 1 Les espaces du

sommeil, przyniosty wiecej niz interpreta-
cje: ukazaly dziefa te in statu nascendi.

- Uchodzit za kompozytora zyjacego

w Swiecie bardzo wiasnym, by nie powie-
dzie¢ - w wiezy z kosci stoniowej. Stad tez

wypowiedzi o wielkich poprzednikach i bli-
skich mu wspotczesnych nosza najczeiciej

charakter okazjonalny, przynosza odpo-
wiedZ na pytania zadane przez czas i okolicz-
nosci. Wyrazaja to, co oczekiwane: ze Bach

jest ,tak oczywisty jak powietrze i stori-
ce”, a Ravel - ,Mozartem naszego stulecia”,
ze Sibeliusa dotyka , niesprawiedliwa nie-
obecnos¢”. Ale bywalo, ze sie Lutostawski

otwierat, i wéwczas mozna sie byto dowie-
dzie¢ o ,skrzetnie ukrywanych tzach” przy
pierwszych zetknieciach z Chopinem i o po-
wrotach do niego ,w ztych chwilach swego

zycia”, o , przerafinowaniu Mitéw” Szyma- -

nowskiego lub o ,,0ganianiu si¢ od postwe-
bernizmu jak od uprzykrzonej muchy”.

- Nieco wbrew tytutowi nadanemu przez
edytora jednemu z rozdziatéw (Miscellanea)
znalazia sie w nim grupa tekstoéw o znacze-
niu szczegdlnym. Lutostawski petnym glo-
sem powiedziat tu o sprawach wyzszych
ponad aktualne losy muzyki wspétczesnej
czy zagadnienie techniki wiasnego warszta-
tu. W 1957 1., przemawiajac na walnym ze-
braniu zkp, tendencje ,,minionego okresu
podsumowat zwrotem: ,,zimno mi sie robi
na samo wspomnienie”. W styczniu 1981 .
na podobnym zebraniu apelowat o zacho-
wanie prymatu ,wartoéci duchowych nad
materialno-konsumpcyjnymi”, a w grud-
niu tegoz roku na przerwanym dramatycz-
nie Kongresie Kultury przypomniat, iz

»talent nie jest wytaczna i prywatna wias-
noscia tego, kto zostat nim obdarowany”.
Wreszcie jesienig 1984 r. na spotkaniu w ra-
mach Tygodnia Kultury Chrzescijariskie]
odwolywat sie do prawdy, dobra i piekna
jako kryteriow zawsze aktualnych. Wias-
ne credo ksztatt najbardziej dobitny zyska-
to w tekscie wygtoszonym w 1993 r. w Tokio,
niedtugo przed $miercia. Mozna je nazwacé

ytestamentarycznym’. Wyraza wizje ,, mu-
zyki jutra”, jako ,, muzyki naszych marzen,
naszych pragnien, naszych wyobrazen
0 tym, czym muzyka wreszcie powinna sie
sta¢. Jej przestanie winno sie sta¢ dos¢ moc-
ne, dos¢ nowe i oryginalne, a moze przede
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wszystkim dos¢ ludzkie, aby wreszcie by¢
w programach koncertéw tym partnerem
dla utworéw poprzednich dwustu lat”.

- Wypowiedziat stowa moggce zaskakiwac.

Ale tylko tych, ktérzy znali jedynie teks-
ty Lutostawskiego pochodzace z gtowne-
go nurtu jego muzycznego pisarstwa i kto-
rzy do dzi$ maja przed oczyma jego obraz
jako autora Gier weneckich czy 11 Symfonii.
Nie mogly natomiast zaskoczy¢ tych, kto-
rzy poznali juz tres¢ prywatnych , zapiskow”
kompozytora, doczytali uwaznie serie wy-
wiadéw udzielonych przez niego w latach
ostatnich i ktérych uwagi nie uszia prze-
miana jego sztuki prowadzaca do Parti-
ty, dwu ostatnich Symfonii, Chantefleurs et
chantefables. To wirdd , zapiskéw” pojawia-
ty sie od dawna zwroty méwigce o ,nedzy
awangardowosci” czy stwierdzenia w ro-
dzaju: , Stabe s3 dzieta sztuki, ktorych gtow-
ng zaleta jest ich nowos¢. Cecha ta bowiem
jest ta wiasnie, ktéra najszybciej sie starze-
je”. Lub: ,Dzi$ jeszcze przeprowadzac re-
wolucje? Nie ma co rewolucjonizowact.
Wiszystko w proszku, w rozkiadzie. Czas na
synteze, na trwatos¢, na substancje”.

Lutostawski, jego muzyka 1 jego obfitu-
jaca w przemiany droga tworcza czekaja
na ,odczytanie na nowo”. Tom pism i wy-
powiedzi O muzyce moze stac sie ku temu
waznym impulsem. Skuteczniejszym, jesli
przy jego wznowieniu wigczone zostang -
w charakterze znaczacego kontrapunktu -
teksty ,zapiskéw” oraz jesli pierwszemu
towarzyszy¢ bedzie tom drugi tej nowej,
juz petnej catosci: obszerny wybor z kilku-
dziesieciu udzielonych przez Witolda Luto-
stawskiego wywiadow. To gtéwnie w nich
padaty w ostatnich latach jego stowa naj-
wazniejsze. ®
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Z przewodnikiem Andrzeja Chtopeckiego mozna zarowno po raz pierwszy wgryzac

sie w forme arcydziet Lutostawskiego, poznawac¢ meandry prowadzonej przez

niego muzycznej narracji, jak i polemizowac z autorem w sprawie oceny dorobku
kompozytora, zapytujgc na przyktad, czy rzeczywiscie jego Smierc¢ uznamy za
moment symbolicznego zamkniecia dwudziestowiecznej tworczosci muzyczne.

B Stawomir Wieczorek

tolda Lutostawskiego (1913-1994) dostepny jest

bogaty zestaw publikacji poswigeconych kom-
pozytorowi - monografie zycia i dziefa, rozprawy ana-
lityczne, prace popularyzatorskie oraz wypowiedzi sa-
mego tworcy. Zanim przedstawi¢ dwie kluczowe pozycje
przygotowane specjalnie na Rok Lutostawskiego, chcial-
bym przypomniec o istotnych wydawnictwach opubli-
kowanych w okresie, ktéry mingt od poprzedniej uro-
czystej rocznicy, dziesi¢ciolecia Smierci obchodzonego
w 2004 roku.

D la $wietujacych w roku 2013 stulecie urodzin Wi-

Subito
Zainteresowanych poznaniem szczegoiow biografii oraz
utworow kompozytora warto odestac¢ do liczacej niemal
tysigc stron dwutomowej monografii Danuty Gwizda-
lanki oraz Krzysztofa Meyera (Lutostawski. Droga do doj-
rzatosci, t. I, PWM, Krakow 2003 oraz Lutostawski. Droga
do mistrzostwa, t. 11, PWM, Krakow 2004). Z naturalnych
wzgledow jest to juz publikacja klasyczna i obowigzkowa
zarazem, przy czym swietnie napisana, Co wazne z racji jej
niebagatelnej objetosci. Doskonalym przewodnikiem po
biografii i tworczosci Lutostawskiego moga by¢ rowniez
stowa samego kompozytora. Jego pisma i wypowiedzi do-
tyczace techniki kompozytorskiej,
muzyki XX wieku, poszczegolnych
utwordw zostaly zebrane przez Zbi-
gniewa Skowrona w tomie O muzyce
(Witold Lutostawski, O muzyce. Pi-
sma i wypowiedzi, Towarzystwo im.
Witolda Lutostawskiego, stowo/ob-
raz terytoria, Gdansk 2011). Kilka
lat wczesniej ukazaty sie, rowniez
opracowane przez Z. Skowrona, no-
tatki kompozytora, tzw. zeszyt my-
§li, wypelniony aforyzmami, po-
mystami na nowe utwory, uwagami
0 sytuacji wspolczesnej sztuki (Wi-
told Lutostawski, Zapiski, Towarzy-
stwo im. Witolda Lutostawskiego,
Wydawnictwa Uniwersytetu War-
szawskiego, Warszawa 2008).

O swojej biografii i tworczosci
Lutostawski mowit tez podczas licz-
nych wywiadow. Rozmowa kompo-
zytora z wroctawska dziennikarka
Zofig Owinska, pieknie ilustrowana
reprodukcjami obrazow z prywat-
nej kolekcji tworcy, odznaczata sie
szczegolng atmostery. Ze wzgledu na
diugoletnig znajomosc jej rodzicow
z Lutostawskim, wypowiedzi artysty

Ks1azKi na stulecie

maja mniej oficjalny, nawet potprywatny charakter (Zo-
fia Owinska, Witold Lutostawski o sobie, Towarzystwo im.
Witolda Lutostawskiego, stowo/obraz terytoria, Gdansk
2010). Obraz Lutostawskiego znalazl uzupelnienie w bar-
dzo ciekawym zbiorze rozmow przeprowadzonych przez
Grzegorza Michalskiego z przyjacioimi i najblizszg ro-
dzinag kompozytora (Grzegorz Michalski, Lutostawski
w pamieci. 20 rozmow o kompozytorze, Towarzystwo im.
Witolda Lutostawskiego, stowo/obraz terytoria, Gdansk
2007). Popularyzatorskie omowienie najwazniejszych
dziet kompozytora znalazlo si¢ z kolei w przewodniku Ta-
deusza A. Zielinskiego i Barbary Smolenskiej-Zielinskiej
(Witold Lutostawski. Przewodnik po arcydzietach, Wydaw-
nictwa Uniwersytetu Warszawskiego, Warszawa 2011).

Epitafium

Przewodnik po muzyce Witolda Lutostawskiego w ostat-
nich tygodniach swojego zycia przygotowal rowniez An-
drzej Chiopecki, wybitny polski krytyk muzyczny, radio-
wiec i animator zycia muzycznego (A. Chlopecki, Post-
Stowie. Przewodnik po muzyce Witolda Lutostawskiego,
Towarzystwo im. Witolda Lutostawskiego, Warszawa
2012). Nie dane mu byfo ukonczyc¢ pracy nad ksigzka, jed-
nak zestawit jej kluczowe partie.




Na przewodnik skladajg sie omowienia wiekszosci
utworow kompozytora (wraz z podstawowymi informa-
cjami o dacie powstania i premiery, obsadzie, nagrodach
itp.), cytaty z wypowiedzi Lutostawskiego, trzy obszerne
eseje 0 jego tworczosci oraz Alfabet Witolda Lutostaw-
skiego, lapidarne hasta o zyciu i dziele kompozytora. Al-
fabet sklada si¢ z celnych, cho¢ pisanych z przymruze-
niem oka hasel (o pseudonimie ,,Derwid”, pod ktérym
Lutostawski pisal popularne piosenki, czytamy: ,troche
wstyd, ale z czegos trzeba zyc¢”).

Wigkszosc tekstow zamieszczonych w ksigzce to po-
prawione i zredagowane wersje wczesniej publikowanych
artykutow, poniewaz Chlopecki komentowal tworczos¢
Lutostawskiego niemal od poczatku swojej dzialalno-
sci krytyczno-muzycznej. Niedawno dowiedzielismy sie,
ze Lutostawski zaproponowal krytykowi przygotowanie
wspolnej pracy o swojej wiasnej technice kompozytor-
skiej. Smier¢ artysty uniemozliwila realizacje plandw.

Po odejsciu Andrzeja Chlopeckiego nie ma juz wsrod
piszacych o muzyce autora w tak wirtuozowski sposob
postugujacego si¢ piorem, balansujacego nawet od czasu
do czasu na granicy dezynwoltury. Kto, poza Chlopec-
Kim, opisujgc Swiat w roku narodzin Witolda Lutostaw-
skiego, napisalby o Titanicu, ktory zatonal rok przed jego
urodzinami lub o pistolecie, ktory bedzie strzelal w Sa-
rajewie rok pozniej? Albo, stawiajac tworczos¢ Lutostaw-
skiego na samym szczycie podium muzyki II polowy
XX wieku, napisalby rownie pigkne i sugestywne zda-
nie: ,Siodmego lutego 1994 zakonczyt sie XX wiek w mu-
zyce. Moment zamknigcia stulecia, wyznaczony §miercia
Witolda Lutostawskiego, jest wyrazisty jak zatrzasniecie
drzwi. Rozpoczynalo si¢ owo stulecie jak rozsuwana te-
atralna kurtyna”.

Krytyk w centrum tworczosci Lutostawskiego postawil
Kwartet smyczkowy, 111 i IV Symfonie, lecz z podobng fa-
scynacjg i zyczliwoscig opisuje wiekszo$¢ dziet kompozy-
tora: zarowno neoklasyczny, tradycjonalistyczny Koncert
na orkiestre, awangardowe Gry weneckie i Trzy poematy
Henri Michaux czy utwory z p6znego okresu tworczosci,
w ktorych'pierwszoplanowa role odgrywa czynnik melo-
dyczny - skrzypcowa Partite i Koncert fortepianowy. Broni
tez wartosci dotad krytykowanego Koncertu podwadjnego.

Przezrocza *
Migotliwy, barwny i réznorodny portret kompozytora
naszkicowata Elzbieta Markowska w przygotowanym
z okazji jubileuszu albumie Lutostawski 1913-2013 (To-
warzystwo im. Witolda Lutostawskiego, Muzeum Histo-
ryczne m. st. Warszawy, Warszawa 2012). Publikacja ta
jest proba przyblizenia postaci kompozytora za pomoca
ogromnej liczby zdje¢ skontrapunktowanych fragmen-
tami wypowiedzi samego tworcy, jak i wspomnieniami
jego rodziny oraz przyjaciol, ich niepublikowanymi do-
tad listami i notatkami czy archiwalnymi dokumentami.
W publikacji zamieszczono rowniez wiersze Julii Hartwig
i Krzysztofa Karaska zainspirowane osobg i muzyka ar-
tysty. Ogladajac i czytajac album poznajemy wiec rézne
wymiary zycia Lutostawskiego - kompozytora, piani-
sty, dyrygenta i patrioty. Na tworce spogladamy oczami
jego przyjaciol (np. Andrzeja Wajdy, Ryszarda Kapuscin-
skiego, Jana Krenza czy Stefana Jarocinskiego) oraz bli-
skich. Publikacja akcentuje mato znane wczeséniej zwigzki
Lutostawskiego z Polskim Radiem, w ktérym po zakon-
czeniu II wojny Swiatowej pracowal na etacie przez trzy-
nascie lat. Przedstawiona zostata rowniez dyskretna dzia-
falnosc filantropijna kompozytora, polegajaca na finanso-
waniu leczenia ciezko chorych i fundowaniu stypendiow
dla miodych artystéw.

Nacisk polozony na biografie sprawia, ze dzieta Lu-
tostawskiego pojawiaja sie nieco na marginesie zasadni-
czych rozwazan. Na kilku zdjeciach widzimy za to ele-

Andrzej
Chtopecki
PostStowie

Towar pystwo im. Witolda [ utostswskiego

gancka, zaprojektowana w ksztalcie litery L pracownie
kompozytora, w ktorej urzedowal codziennie przez sze-
reg godzin, piszac swoje utwory. Uzbrojona w potrdjne
szyby, chronila go przed znienawidzonym halasem. Na
biurku panowat idealny fad, a posrod starannie ulozonych
szkicOw, notatek, teczek, przyboréw do pisania trudno nie
zauwazyc ramki ze zdjeciem ukochanej zony. Poteznych
rozmiarow pulpit na fortepianie zaswiadcza najlepiej, ze
idee muzyczne rodzily si¢ tu zawsze w kontakcie z zy-
wym dzwiekiem.

Album odznacza si¢ umiejetnym wywazeniem pro-
porcji miedzy réznymi ujeciami zycia Lutostawskiego,
miedzy tym, co wznioste i wysokie, a tym, co codzienne,
a nawet anegdotyczne. Lutostawski podczas spotkan
z Karolem Szymanowskim i Janem Pawlem II, w skupie-
niu stuchajacy interpretacji Kwartetu smyczkowego, o po-
sagowym wyrazie twarzy w czasie dyrygowania jednym
ze swoich ostatnich koncertéw - zderzony zostal z Lu-
tostawskim dosiadajagcym osiotka podczas wakacji z ro-
dzing czy ubranym w krdciutenkie spodenki podczas ze-
glugi, ulubionej formy wypoczynku. Na zdjeciu z uro-
czystosci nadania doktoratu honoris causa Uniwersytetu
Warszawskiego zobaczymy nie tylko przejetego kompo-
zytora, ale i profesor Zofie Lisse obwieszong orderami ni-
czym radziecki general. A po zamknigciu albumu z naszej
pamigci nigdy juz si¢ nie da wymazac zaleknionej twarzy
Smiertelnie chorego kompozytora na zdjeciu wykonanym
»na moment przed cody”, szes¢ tygodni przed odejsciem.

Postludium

Zaleta obu przedstawianych ksigzek jest ich uniwersal-
nosc. Z przewodnikiem Andrzeja Chlopeckiego mozna
ZarOWno po raz pierwszy wgryzac si¢ w forme arcydziel
Lutostawskiego, poznawa¢ meandry prowadzonej przez
niego muzycznej narracji, jak i polemizowac z autorem
w sprawie oceny dorobku kompozytora, zapytujac na
przykiad, czy rzeczywiscie jego $mier¢ uznamy za mo-
ment symbolicznego zamkniecia dwudziestowieczne;
tworczosci muzycznej. Album Elzbiety Markowskiej, pre-
zentujac najwazniejsze wydarzenia z zycia kompozytora,
czyni to za pomocg wielu nieznanych wcze$niej Zrodet.

Stawomir Wieczorek ukoriczyt kulturoznawstwo | muzykologie,
publikuje teksty z zakresu historii muzyki XX wieku oraz krytyki muzycznej
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N Monika Pasiecznik

Nie uciekniemy od tych dat. Ledwie mine-
fa setna rocznica urodzin Johna Cagea, a juz
rozpoczal sie¢ Rok Witolda Lutostawskiego,
upamietniajgcy stulecie jego urodzin (25
stycznia). To przekazanie sobie symboliczne;j
paleczki w sztafecie jubileuszy jest znamienne
i przypomina, ze obaj kompozytorzy byli nie-
mal réwiesnikami. Przypomina tez, ze co$ ich
faczylo - cho¢ reprezentowali przeciez postawy
estetyczne niezmiernie odlegte.

Lutostawski byt klasycystg, jego muzy-
ke mozna okresli¢ mianem lagodnego czy
powsciagliwego modernizmu. Cage - przeciw-
nie — byl awangardzista pelng geba. Wywrdcit
caly porzadek sztuki Zachodu, wprowadzajac
don elementy zaczerpniete z kultury Dalekiego
Wschodu. Byt filozofem i prowokatorem, upra-
wial takie formy sztuki jak happening i perfor-
mance muzyczny. Paral si¢ konceptualizmem,
o ktérym Lutostawskiemu si¢ nawet nie $nito.
Opublikowatl wiele tekstow muzycznych i lite-
rackich. Lutostawski nie teoretyzowal wiele na
temat muzyki i raczej unikal komentarzy poza-
muzycznych (czemu zgola zdaje si¢ przeczy¢
opasly zbior jego tekstow, wydanych w 2011
roku nakladem wydawnictwa slowo/obraz
terytoria w opracowaniu Zbigniewa Skowrona).
Mawial, ze wszystko, co mial do powiedzenia,
zawarl w partyturze.

Lutostawski komponowal pieczolowicie
i zdbaloscig o nienaganny warsztat, ktéry Cage
podawal w watpliwos¢. W zamian Amerykanin
proponowal zastosowanie operacji losowych
i przypadku w muzyce, ktére zmieniaty sposob
rozumienia tego, czym jest dzieto sztuki oraz
samo pojecie autorstwa. Lutostawski zawsze
podkreslal, ze autorstwo to rodzaj odpowie-
dzialno$ci i nie byl sklonny z niego zrezygno-
wac. Ale, paradoksalnie, to wlasnie przypadek
Cagea stal sie dla niego inspirujacy.

W 1958 roku Lutostawski uslyszal w radiu
Koncert fortepianowy Cage’a. Nie zachwycil sie
nim. Bynajmniej: Utwdr nie oddziatal na mnie
swojg muzykg, o dyskusyjnej zresztg wartosci.
Trzeba bowiem zdac sobie sprawe, ze kompo-
zytor stucha czesto muzyki w szczegblny spo-
sob. Odbierany obraz diwigkowy jest jedynie
zewnetrznym impulsem poruszajgcym wyobraz-
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nig, ktora pod jego wplywem pracuje trochg ,, schi-
zofrenicznie”, ale samodzielnie. Podobnie bylo
ze wspomnianym koncertem - nagle ustyszatem
mozliwosci mojej wlasnej muzyki, tak bardzo
roznej przeciez od muzyki Cagea. Mozliwosci te
realizuje juz od 15 lat.

W ciggu wspomnianych lat powstaly takie
utwory, jak II Symfonia, Livre pour orche-
stre, Preludia i fuga, Koncert wiolonczelowy,
Mi-parti i inne dziela zaliczane przez bada-
czy do najwybitniejszych osiagni¢¢ tworczych
Lutostawskiego. Wykorzystanie przypadku
w muzyce rozpoczeto tez dojrzaly etap twér-
czo$ci kompozytora, pomagajac mu niejako
w skrystalizowaniu indywidualnego stylu. Cho¢
z pewnoscia nie sposob sprowadzac jego muzy-
ki wylacznie do aleatoryzmu.

Pierwszym utworem, w ktérym Lutostawski
zastosowal wymyslona przez siebie technike
kontrolowanego przypadku (zwanego tez ale-
atoryzmem kontrolowanym albo aleatoryzmem
faktury, szczegotu itp.), byly Gry weneckie z 1961
roku. Pewne sekwencje dZwigkéw kompozytor
uwolnil od uscislajacej ich rytm kreski taktowej,
dajac tym samym muzykom orkiestry okazje
do catlkiem swobodnej rytmicznie interpretacji
ich partii. Stawali si¢ oni w ten sposob niejako
solistami, co mialto dla kompozytora duze zna-
czenie. Lutostawski okreslil jednak wysokoSci
dzwigkéw oraz harmonie. Fragmenty aleato-
ryczne skonstruowal w taki sposéb, by kazdy
z wariantow dawal akceptowany przez niego
rezultat dzwigkowy:.

Dopuszczenie swobodnej, zindywiduali-
zowanej gry instrumentéw w ramach duze-
go zespolu bylo priorytetem Lutostawskiego.
Otwieralo tez przed nim - jak twierdzit - droge
do realizacji szeregu wizji dZzwigkowych, ktore
inaczej pozostatyby jedynie w sferze wyobrazni.
Chodzilo o plynnos¢ i koronkowa przezroczy-
sto§¢ faktury, ktéra niczym delikatna tkanina
ukladatla si¢ za kazdym razem w nieco inne
fatdy. Nie interesujg mnie natomiast takie zdo-
bycze aleatoryzmu, jak na przyktad wyniesienie
przypadku do roli czynnika kierujgcego zasad-
niczym przebiegiem kompozycji lub element
zaskoczenia stuchacza, wykonawcy, a nawet
samego kompozytora kazdg kolejng, niemozli-

wg do przewidzenia wersjg wykonania utworu.
W mojej kompozycji czynnikiem kierujgcym
pozostaje nadal jej autor, zas wprowadzenie
przypadku w Scisle przewidzianym zakresie jest
tylko sposobem dziatania, a nie celem samym
w sobie (Lutostawski).

Lutostawski wykazywal pewien sceptycyzm,
jesli nie dystans, wobec awangardy muzycznej,
choc¢ - co znamienne - nigdy jej nie dyskredyto-
wal. Po prostu nie byla jego rzeczywistoscia, co
nie oznacza, ze byl wobec niej obojetny. Kiedy
przeglada sie teksty Lutostawskiego, nazwiska
Cagea, Nona, Bouleza, Ligetiego, niemieckich
krytykow powracajg jako punkt odniesienia
dla jego wlasnych przemyslen. Kompozytor nie
lekcewazyl aktualnych zjawisk w nowej muzy-
ce, przeciwnie - nieustannie z nimi dyskuto-
wal, rozwazal za i przeciw, szukal konsensusu.
Postrzegal swoja muzyke jako czes¢ rozleglej
miedzynarodowej sceny, a nie tylko ,,polskiej
szkoly kompozytorskiej” z jej sonoryzmem.
W rozmowie z Iring Nikolska ttumaczyl, ze
intensywna praca uniemozliwia mu $ledze-
nie nowosci muzycznych, cho¢ spodziewalby
si¢ trafi¢ na rzeczy godne zainteresowania.
Zaltowal przy tym straconych lat (wojna, socre-
alizm), ktére powinien byt przeciez spozytko-
wac na tworczg prace i odkrywanie muzyki. To
jest przyczyna, dla ktérej nie jestem na biezgco
z wydarzeniami Zycia muzycznego i z tym, co sie
aktualnie komponuje w Swiecie. Jestem niemal
catkowicie pochtonigty tym, co dotyczy mojej
pracy kompozytorskiej.

Jego rzekoma nieznajomos$¢ nowych zja-
wisk w muzyce wigcej chyba miala wspdlnego
z elegancka skromnoscig niz prawdg. Przeciez
chetnie sie na nie powolywal, a zainteresowanie
aleatoryzmem z pewnoscia $wiadczyto o czyms
zgola przeciwnym. Gry weneckie wykonane
zostaly po raz pierwszy w 1961 roku. Rok pdz-
niej Umberto Eco opublikowal swdj stynny esej
Dziefo otwarte, w ktérym analizowal utwory
m.in. Stockhausena, Beria, Bouleza i Pousseura.
Wszystko to zaledwie trzy lata po ogloszeniu
przez Cagea na Letnich Kursach Nowej Muzyki
w Darmstadcie tekstu Indeterminacy na temat
zastosowania operacji losowych w procesie
komponowania. Lutostawski byl wowczas bli-
sko piecdziesiatki, byl od przedstawicieli dru-
giej awangardy darmstadzkiej starszy $rednio
o dziesie¢ lat. Sledzil i analizowat jednak to, co
dzialo si¢ na scenie muzycznej awangardy.

We wspomnianych rozmowach z Nikolska,
przeprowadzonych w latach 1987-1992,
Lutostawski przyznal, ze ceni Gyorgy Ligetiego

i Luciana Beria. Ten drugi - podobnie jak Cage
ze swym Koncertem fortepianowym — pomogl
mu nawet w wyborze tekstow do cyklu piesni
Chantefleurs et Chantefables (Czasem zdarza sie,
ze stuchanie utworu innego kompozytora daje
impuls, ktory staje si¢ pomocny w rozwigzaniu
wlasnego problemu).

W dowdd wdziecznosci za inspiracje
Lutostawski napisat list do Johna Cagea (Staf
si¢ Pan iskrg w beczce prochu - jestem Panu
niewyrazalnie wdzigczny). Amerykanin popro-
sit go o rekopis Gier weneckich, ktéry zamie-
scit w przygotowywanej przez siebie ksiazce
Notations (1969), poswieconej wspodiczesnej
notacji muzycznej i zawierajacej manuskrypty.
Po $mierci Cagea w 1992 roku odnaleziono 6w
rekopis w jego prywatnych zbiorach - czy $wia-
domie nie rozstal sie z nim do konca?

Lutostawski zachowal list otrzymany
od Cagea, w ktorym - jak utrzymywal -
Amerykanin pozytywnie odniost si¢ do Gier
weneckich. Przy wszystkich naszych réznicach,
zywilismy wzajemng sympatie. Byt obecny na
premierze Trios poemes d'Henri Michaux
w Zagrzebiu (1963) i byl peten uznania dla
utworu, chociaz w tym czasie - jako kompozy-
tora — interesowatly go tylko radykalne ekspery-
menty. Bez wzgledu na to, co sam robit, co glosil
i w co wierzyl, byt bardzo wrazliwym muzykiem
(Lutostawski). Opowiadal tez z entuzjazmem
o zbiorze Sonat i interludiéw na fortepian pre-
parowany Cagea, ktore styszal w polowie lat
osiemdziesigtych w Oslo. Muzyka byla wspa-
niata. Cage jest dla mnie czlowiekiem o ogrom-
nym talencie, ktéry roztrwonit na eksperymenty.
Gdyby tylko pracowal w stylu tego cyklu! Coz...
kto wie, moze uznal, zZe sie wyczerpal.

W sumie trudno moéwic o przypadku: Cage
otwieral innych tworcéw na nowe mozliwosci.
Lutostawski umial to wykorzysta¢, cho¢ nie
udatoby si¢ to bez jego gotowosci do otwarcia
sie na to, co nowe, inne.

Monika Pasiecznik

Cytaty pochodzg z ksiazek:

Witold Lutostawski. Pisma i wypowiedzi.
Opracowal Zbigniew Skowron. stowo/obraz
terytoria, Gdansk 2011.

Irina Nikolska, Conversations with Witold
Lutostawski 1987-1992. melos, Sztokholm
1994.
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