Przedmowa

Jestem pewien, ze trzeba mysleé, mowic i pisaé¢ o muzyce'.

Witold Lutostawski

Jakkolwiek pisma i wypowiedzi o muzyce stanowia znaczna czes¢
tworezego dorobku Witolda Lutostawskiego, nie byly one — jak dotad
— przedmiotem poglebionych studiéw i nie doczekaly si¢ petnej edycji.
Na tle refleksji kompozytorskiej XX wieku jego teksty, poczawszy od
debiutu na famach ,,Muzyki Polskiej” w 1937 roku?, ujawniaja indy-
widualny profil, odrézniajgcy je dosyé wyraznie od obfitych pism
takich kompozytoréw, jak John Cage, Pierre Boulez czy Karlheinz
Stockhausen. Podczas gdy ci trzej koryfeusze awangardy muzycznej
drugiej potowy XX wieku otwarcie proklamowali swg radykalng este-
tyke (lub raczej, jak ja nazywano, antyestetyke) w formie manifestow,
Lutostawski wybral podejscie pragmatyczne, opisujac przede wszyst-
kim (choé, trzeba podkreélié, nie wylgcznie) praktyczne problemy swej
techniki kompozytorskiej. W swych pismach prébowal raczej przed-
stawi¢ 1 wyjasnié konkretne rozwigzania w poszczegdlnych utworach,
by poméc je zrozumieé stuchaczom, niz budowaé teorie i estetyke sama
dla siebie. Inng réznice miedzy postawg Lutostawskiego i powojennych
przedstawicieli awangardy muzycznej wyznacza jego stanowisko wo-
bec istoty muzyki wspélczesnej. Bedac jej entuzjasta, zawsze zacho-
wywal on krytyczny dystans wobec radykalnych innowacji, zwlaszcza
tych, ktore w procesie muzycznej komunikacji pomijaly aspekty per-
cepcyjne i doznania stuchaczy. Dlatego tez w licznych jego tekstach
daje o sobie zna¢ krytyczna ocena gtéwnych zatozen obydwu muzycz-
nych awangard XX wieku.

Rozproszenie pism Lutoslawskiego w réznych zrédlach — zaréwno
w Polsce, jak i poza jej granicami — nie pozwalalo na ich calosciowe uje-
cie, a tym samym — na sp6jng rekonstrukcje podejmowanej przezen
tematyki. Ich wydania majg juz swa historie, datujacg sie od roku

!'W. Lutostawski, O roli stowa, teatralnosci i tradycji w muzyce, ,,Poezja”
1973, nr 10, s. 78—81 [rozmowa z B. Pociejem].

2 Debiutem tym byl napisany po §mierci Karola Szymanowskiego tekst za-
tytulowany Tchnienie wielkosci (,,Muzyka Polska” 1937, nr 4 (kwiecien),
s. 169-170). Zob. rozdzial III niniejszej ksigzki.
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1967, kiedy Stefan Jarocinski opublikowal pierwszy i jedyny wyda-
ny za zycia kompozytora zbior tekstow tworey Paroles tissées zaty-
tutowany Witold Lutostawski. Materialy do monografii®. Zbiér ten,
choé — silg rzeczy — ograniczony do pism z okresu powojennego dwu-
dziestolecia, ukazywal réznorodnosé aktywnosci twérczej Lutoslaw-
skiego i jego odniesien do kultury muzycznej przeszlosci i wspél-
czesno$ci. Byl tez §wiadectwem pisarskiej sprawnoéci kompozytora
i jego indywidualnego stylu, 1gczacego w sobie oszcezednosé i komuni-
katywnoéé wypowiedzi z celno$cig sadéw i ocen. Kolejny zbiér pism
i wypowiedzi Lutostawskiego, opracowany przez Danute Gwizdalanke
i Krzysztofa Meyera, ukazal sie w roku 1999 (pieé lat po §mierci kom-
pozytora) pod tytulem Witold Lutostawski. Postscriptum®. Gléwnym
celem tego zbioru, zlozonego z trzech rozdzialow: I — Poslanie ze
Swiata idealnego, 11 — DZwieki wigzane, 111 — Lutostawski o..., byto
wielostronne naéwietlenie sylwetki Lutoslawskiego jako kompozyto-
ra, jednak teksty te potwierdzaja rowniez jego talenty pisarskie.
»Wielka rola intelektu i szerokie horyzonty umystowe — pisala Danu-
ta Gwizdalanka we wstepie do Postscriptum — widoczne sa takze
w jego artykulach i wywiadach. Pod tym wzgledem byl Lutostawski
w §rodowisku kompozytorskim postacig wyjatkowa: tak jak w muzy-
ce kazda nuta, tak w tekécie pisanym kazde stowo bylo uzyte jedno-
znacznie i precyzyjnie’.

Kolejna — tym razem anglojezyczna — edycja pism Lutoslawskiego
w moim opracowaniu i tumaczeniu ukazala sie¢ w roku 2007 w Stanach
Zjednoczonych pod tytulem Lutostawski on Music®. Zasadniczym
zalozeniem tego zbioru bylo skompletowanie najwazniejszych pism
kompozytora, ktore zostaly ujete w pieciu rozdziatach: I — On Beauty,
Musical Form, Compositional Technique, and Perception, 11 — On His
Own Works, III — On Composers and Musicians, IV — Miscellaneous
Items on Contemporary Music in Poland and Abroad,V — Occasional
Speeches, VI — Notebook of Ideas, 1959—1984. Warto podkreélié, ze

oproécz wykorzystania tekstéw opublikowanych przez Lutostawskiego,

3 S. Jarocinski (red.), Witold Lutostawski. Materialy do monografii, Polskie
Wydawnictwo Muzyczne, Krakow 1967.

* D. Gwizdalanka, K. Meyer (red.), Witold Lutostawski. Postscriptum, Fun-
dacja Zeszytow Literackich, Warszawa 1999.

> Ibidem, s. 10.

©Z. Skowron (red.), Lutostawski on Music, Scarecrow Press, Lanham, Mary-

land 2007.
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w zbiorze tym znalazly sie réwniez pisma dotychczas niewydane, za-
chowane w rekopisach i maszynopisach przechowywanych w archiwum
kompozytora, ktore jeszcze za zycia przekazal on Fundacji Paula Sa-
chera w Bazylei. Niniejszy zbior zachowuje zasadniczo uktad wydania
anglojezycznego z pominieciem ostatniego rozdzialu, w ktérym znaj-
dowaly sie¢ zapiski kompozytora. Pominiecie to wynika z tego, ze mate-
rialy te zostaly juz wydane w Polsce jako odrebna publikacja krytyczno-
-zrédtowa w roku 20087. Dodatkowa réznica polega na uwzglednieniu
w polskim wydaniu — oprécz pelnej kolekcji pism — kilku wypowiedzi
Lutostawskiego (gloséw w dyskusjach i fragmentéw wywiadow), ktore
harmonijnie wkomponowujg sie w zagadnienia opisywane przezen
w poszczegblnych tekstach.

Uklad zbioru wyznaczaja poszczegdlne pola aktywnosci pisarskiej
Lutoslawskiego ujete w pieciu rozdzialach. Pierwszy z nich zawiera
teksty o pieknie, formie muzycznej, technice kompozytorskiej, twor-
czoéci i percepcji. Teksty te, prezentowane przezen na wykladach adre-
sowanych do adeptéw kompozycji (miedzy innymi w Tanglewood w Sta-
nach Zjednoczonych)? oraz na konferencjach naukowych w kraju i za
granica, ukazuja najwazniejsze aspekty jego tworczego warsztatu,
w szczegblnosei — oryginalng koncepcje formy muzycznej, organizacji
wysokoéci dzwieku i czasu muzycznego, jak rowniez zalozenia alea-
toryzmu kontrolowanego polegajacego na skojarzeniu przypadku ze
$cisle zakomponowang strukturg brzmieniowg. W tekstach tych, na-
$wietlajacych systemowe zasady tworczoSci Lutostawskiego po-
czawszy od przetomu lat pieédziesigtych i sze§édziesigtych XX wieku,
teoria kompozycji laczy sie §cile nie tylko z praktyka dzwiekowa po-
szczegbdlnych utworéw, lecz roéwniez z rozwazaniami wokol percepcji.
Swiadczq one o tym, ze Lutostawski mial stale w polu widzenia efekt,
jaki jego muzyka wywierala na stuchaczy. W swym oryginalnym po-
dejéciu do zagadnien percepcji laczyl z jednej strony doskonala, rzec
mozna — instynktowna badz intuicyjna, niewynikajaca bowiem z na-

" W. Lutostawski, Zapiski, opracowal Z. Skowron, Wydawnictwa Uniwersyte-
tu Warszawskiego, Warszawa 2008.

8 Aktywno$é Lutostawskiego jako wykladowcy datuje si¢ dopiero od lat sze§é-
dziesigtych XX wieku, kiedy polityczna przemiana w Polsce w pazdzierniku
1956 roku, znaczgca koniec doktryny realizmu socjalistycznego, pozwolila zma-
terializowaé sie jego nowym zamystom tworczym w takich utworach, jak Pieé¢
piesni do stow Kazimiery Itakowiczowny (1956-1957), Muzyka zalobna
(1958), Trzy postludia (1958-1960) i Gry weneckie (1961).



