Krzysztof Koztowski
Wagner jako teoretyk opery
i dramatu muzycznego

Carl Dahlhaus, omawiajgc pisma teoretyczne Wagnera,
przypomnial to, co sam Wagner napisal na ich temat do Au-
gusta Rockla w liscie z 12 wrzesnia 1852 roku: ,Moje prace
pisarskie byly swiadectwami mego braku wolnosci jako arty-
sty, napisalem je tylko pod najwiekszym przymusem, zadng
miarg nie myslgc o pisaniu «ksigzek»; gdyby mi sie to udalo,
nie uskarzalbys sie prawdopodobnie na méj styl™.

Jesli zatem kompozytor nie spelnil danej Rocklowi obiet-
nicy, spisa¢ to nalezy na karb dwoch okolicznosci: po pierw-
sze, jego niepewnosci co do obranego kierunku pracy twor-
czej (projekt dramatu muzycznego) i po wtore, nieodlgczne;j
potrzeby zrozumienia przebytej drogi. W obu wypadkach
miarg wartosci tych pism jest dzieto artystyczne, zapewnia-
jace im do dzi$ powodzenie u czytelnikoéw i uznanie w oczach
kompozytorow (Gustav Mahler). Podziwia sie je dzis ze
wzgledu na energie tworczg, ktorg wyzwolily, a ktora zaowo-
cowala tworczoscig zywa i pelng inspiracji dla nastepcow.
Nie bez powodu docieka si¢ wiec mozliwych powigzan mie-
dzy dzielem a pismami. Trzeba jednak pamietaé, iz moc
wyjasniajgca tych ostatnich, a zwlaszcza terminologia, kto-
rg one proponujg, jest ograniczona, a nawet zwodnicza; in-
strumentarium terminologiczne nie odpowiada skompliko-
wanej strukturze dramatyczno-muzycznej, o ktorej John
Deathridge stusznie powiedzial, iz od strony muzyczne;j
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przypomina partyture Beethovena, a dramaturgicznej —
sztuki Szekspira.

Verdiemu dla przykladu wystarczylo trzymac sie wyuczo-
nego rzemiosta i umiejetnie rozwija¢ odziedziczone Srodki
wyrazu (mial wspanialych poprzednikéw, Belliniego i Rossi-
niego). Wagnerowi natomiast, ktory takiej mozliwosci nie
posiadat (,niemiecka opera romantyczna popadta u nastep-
cow Webera w dekadencje, a sam Wagner mimo prawdziwej
czci dla autora Wolnego strzelca stal sie jej nieprzejednanym
krytykiem™?), pozostawatla tylko smutna koniecznos$¢ obrony
i usprawiedliwienia wlasnej dzialalnosci artystycznej; by
sprosta¢ temu zadaniu, potrzebne byly pisma teoretyczne.
Jak twierdzi Stefan Kunze: ,Dzielo Wagnera, bez tego teore-
tyczno-artystycznego usprawiedliwienia i uzasadnienia
przez swego tworce, jest [...] nie do pomyslenia. Bez Wagne-
rowskiej refleksji nie byloby dramatu muzycznego. Nie moz-
na tym samym utrzymywaé, ze w dzielach artystycznych
pozostaje jakas nie do konca rozwigzana zagadka, ktora ze
swej strony wymagalaby jeszcze teoretycznego wsparcia i do-
pelienia. Nie na tym polega przypadek Wagnera! Wagner
— jako ,myslacy artysta”, jak okreslil on kiedy$ sam siebie
(list z 21 listopada 1849 do filozofa, Ludwiga Feuerbacha,
ktoremu dedykowane jest Das Kunstwerk der Zukunft) — byt
w stanie nada¢ temu mys$leniu na wskro$ artystyczne formy,
ale nie nalezy tego znowu rozumie¢ w ten sposob, ze zbudo-
wana przezen teoria zostala przetransponowana na dzieto
artystyczne. W obliczu tego fundamentalnego faktu pytanie,
w jakim stopniu teoria pokrywa sie czy tez nie z dzielem, jest
raczej pytaniem drugorzednym, a jeszcze mniej istotne jest
pytanie, czy takie pisma, jak Das Kunstwerk der Zukunft
lub Musik und Drama powstaly przede wszystkim po to, by
propagowac dzielo, czy tez z potrzeby uzmystowienia sobie





