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Napiecia wywotane zachodzgcymi procesami cywilizacyjny-
mi mozna zaobserwowac takze w sztuce niemieckiej, ktorej
rozwoj postepowal w roznych, czesto wzajemnie wykluczajg-
cych sie kierunkach. W pierwszej dekadzie XX wieku wspot-
istnialo obok siebie wiele umocowanych jeszcze w epoce
mieszczanskiej, cho¢ odmiennie zorientowanych nurtow
i grup artystycznych. Na ich tle pojawily sie zapowiedzi
ekspresjonizmu, ktory wkrotce miat eksplodowac ,,jak beczka
prochu”. Nie wyznaczal sobie zadan czgstkowych — odwzoro-
wywania rzeczywistosci, wyrazania tragizmu istnienia czy
estetyzacji zycia, lecz odrzucajgc wszelkie tendencje sztuki
realistyczno-psychologicznej, naturalistycznej, symbolistycz-
nej czy impresjonistycznej, jako cel stawiat sobie totalng
przemiane: czlowieka i Swiata. Hasla i postawy artystyczne
niemieckiego ekspresjonizmu ewoluowaly i zaostrzaly sie pod
wplywem wydarzen politycznych: pierwszej wojny Swiatowej
(1914-1918), rewolucji listopadowej (1918) oraz wielkiego
kryzysu (1919-1923) w czasach Republiki Weimarskiej.

Glowna fala ekspresjonizmu przypada na drugie dziesie-
ciolecie XX wieku. Samo okreslenie ,ekspresjonizm” jako
zapowiedz nowego nurtu w sztuce pojawito si¢ w niemieckiej
krytyce w roku 1911 — najpierw w odniesieniu do malarstwa
francuskiego prezentowanego na 22. wystawie Berlinskiej
Secesji (jako przeciwstawienie impresjonizmowi), nastepnie
uzyte zostato przez Kurta Hillera jako autoprezentacja gru-
py mlodych poetow (,Jestesmy ekspresjonistami!”), by wkrot-
ce stac sie¢ powszechnym hastem rozpoznawczym artystow
gloszacych ,duchowsg rewolte”. W ciggu zaledwie kilku lat
ekspresjonizm stopniowo zawladnagl wszystkimi obszarami
sztuki: poczgtkowo najsilniej zaistnial na gruncie sztuk
plastycznych (grupy ekspresjonistyczne: Die Briicke od 1905
i Der Blaue Reiter od 1911), nastepnie za posrednictwem
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czasopism ,Der Sturm” (wydawane od 1910 pod redakcjg
Herwartha Waldena) i ,Die Aktion” (wydawane od 1911 pod
redakcjg Franza Pfemferta) ogarnat literature, a zwlaszcza
liryke i dramat, by z kolei oddzialywa¢ na muzyke, teatr
i film. Ale juz w roku 1920 — z kilkuletnim wyprzedzeniem
— Wilhelm Worringer? zapowiadal jego koniec?®, a rok pozniej
Yvan Goll obwiescit §mier¢ ekspresjonizmu®. Jednak w wy-
padku poszczegdlnych dziedzin sztuki owe cezury czasowe
maja tylko znaczenie orientacyjne. Dramat i teatr ekspresjo-
nistyczny wykraczajg poza te waskie ramy, z jednej strony
znajdujgc inspiracje we wczesniejszej tworczosci dramatycz-
nej i zjawiskach zwigzanych z reformg teatru, z drugiej zas
wiasciwe ekspresjonizmowi $rodki wyrazu scenicznego wi-
doczne sg takze w pozniejszych inscenizacjach.

Jako zapowiedz ekspresjonistycznego teatru® traktuje sie
wprowadzenie na sceng, miedzy innymi przez Maksa Rein-
hardta, dramatéw Georga Biichnera (1813-1837) — Smieré
Dantona (1835, wyst. 1902) i Woyzeck (1838, wyst. 1913),
Franka Wedekinda (1864-1918) — Przebudzenie si¢ wiosny
(1891, wyst. 1906) i Duch ziemi (1895, wyst. 1902), a takze
niezwykle popularnych w Niemczech sztuk Augusta Strind-
berga, zwlaszcza Gry snow (1902) i Sonaty widm (1907). W ten
wczesny nurt wpisujg sie takze utwory Oskara Kokoschki
(1886-1980), przede wszystkim jego pierwsza jednoaktowka
Morderca, nadzieja kobiet® (1907, wyst. 1909 w Wiedniu), ale
takze Sphinx und Strohmann (Sfinks i figurant, 1908) i Or-
pheus und Eurydike (Orfeusz i Eurydyka, 1910).

W dziedzinie praktyki scenicznej jako poprzednikow eks-
presjonistow wskazuje sie reformatoréw teatru z poczatku
XX wieku, ktorzy zainicjowali przemiany w zakresie ksztal-
towania przestrzeni scenicznej i stworzyli podstawy sceno-
grafii antyiluzjonistycznej — Adolphe’a Appie (1862-1928),
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ktorego Muzyka i inscenizacja ukazala sie w 1899 w Mona-
chium, i Edwarda Gordona Craiga (1872-1966), przebywa-
jacego przez pewien czas w Berlinie, gdzie w 1905 roku
wydano po niemiecku jego pisma O sztuce teatru. Przestan-
ki te zostaly jednak w bardzo zréznicowany sposob przetwo-
rzone przez poszczegdlnych artystow, co sprawia, ze trudno
jest traktowac niemiecki ekspresjonizm w teatrze jako nurt
jednorodny, catkowicie sp6jny, okreslajacy sie w jakims nad-
rzednym manifescie czy programie i posiadajgcy wspolny
arsenal Srodkow wyrazu oraz strategii artystycznych. A mimo
to stwierdzi¢ wypada, ze wlasnie w dramacie i teatrze eks-
presjonizm wyrazit sie najpetniej, w sposob dojrzalty i kom-
pleksowy, i w tych wlasnie dziedzinach przyjal postac naj-
bardziej radykalng, wywierajgc wplyw na rozwdj poézniejszych
form dramatyczno-teatralnych.

Trudnosé w rekonstruowaniu ogélnej teorii dramatu i teatru
ekspresjonistycznego wynika ze skrajnie indywidualistycz-
nego charakteru publikowanych tekstow. Jakkolwiek artysci
pozostawili mnostwo artykulow, komentarzy i polemik, to
majg one charakter wypowiedzi $cisle odautorskich, dotyczg
postulatow estetycznych nowej sztuki ujetych z jednostkowe;j
perspektywy i stuzg wyrazeniu wlasnych oczekiwan wobec
sztuki. Te réznorodnos¢ postaw, odmiennosé stylow, nadmiar
estetyk, srodkow i form artystycznych wypada uznaé za
konglomerat swoiscie ekspresjonistyczny. Teresa Wroblewska
zestawila antynomie ekspresjonizmu w nastepujgcy sposob:
ysindywidualizm a kolektywizm, idea wolnos$ci a idea solidar-
nosci, idealizm obiektywny a idealizm subiektywny, misty-
cyzm a witalizm, tendencje irracjonalne a intelektualne,
metafizyczne a polityczne, wreszcie abstrakcja a krzyk™.
Z perspektywy czasu ekspresjonista Kurt Pinthus ocenial:
»Roznice, czestokro¢ prowadzace do catkowitego przeciwsta-





