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Lata osiemdziesigte xx wieku
przyniosty radykalne zmiany

w historil sztuki jako dyscyplinie
akademickiel. Hans Belting,
niemiecki historyk sztuki (ur. 1935)
nalezy do tej grupy badaczy, ktorzy,
Jak np. Georges Didi-Huberman
czy Victor Stoichita, uczestniczg

w radykalnej rewolucji aktualnego
dyskursu historyczno-artystycznego,
ksztattujg nowq nauke o obrazie.
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przet. z niem. Tadeusz Zatorski
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Owa antropologia obrazu skupia sie na zagadnieniu widzialnosci, wizualnosci i recepcji
dziefa sztuki. W tym samym czasie, gdy Stoichita analizowat kluczowy dla kultury za-
chodniej moment narodzin epoki sztuki, jaki dokonat sie u schytku renesansu wraz z po-

jawieniem sie nowego typu obrazu, Hans Belting zajat sie tym, co byto ,, przedtem”. Obraz

i kult okazuje sie wiec praca komplementarng z Ustanowieniem obrazu Stoichity.

- Belting zgodny jest co do przetomowej roli nowej obrazowosci w praktykach kultu-

rowych, bowiem obraz renesansowy posiada odmienny niz wczesniejsza ikona status
kulturowy, wynikajgcy z tego, ze powstat dla innego rodzaju ogladu, czyli dla percep-
¢ji uwolnionej od odniesien liturgicznych i od miejsca ekspozycji. Wyodrebniajac dzieje
przedrenesansowego obrazu jako epoki , przed sztuk3”, Belting rozumie go jako wizeru-
nek osobowy, imago, czyli jako przedstawienie, ktére z osoba przedstawiang utozsamiano.

Z tego powodu obraz/ikona stat sie ulubionym przedmiotem praktyk religijnych, obiek-

tem kultu, odréznianym od obrazéw zawierajgcych opowiesci i historie. Belting, tak jak
Stoichita, uwaza, ze nadanie w renesansie nowej wartosci obrazowi oznacza kryzys takie-
go jego rozumienia, czego konsekwencja s3 narodziny (epoki) sztuki, rozumianej odtad ja-
ko autonomiczny obszar twérczosci kierujacej sie fantazjg.

- Jesli epoka sztuki trwa od renesansu do dzisiaj, to jak przedstawia sie historia poprzedza-
jacej ja ,epoki obrazu”? Ksigzka Beltinga jest pierwsza proba opowiedzenia o tym, co byto
»przed sztuka”. To najwazniejsza jego praca, ktorej nowatorstwo, podobnie zresztg jak in-

nych jego ksigzek, w tym wydanej takze u nas Antropologii obrazu, zadecydowato o tym, ze
Beltinga uwaza sie za jednego z najbardziej wptywowych historykéw i teoretykow sztuki.

- Siedemsetstronicowa rozprawa obejmuje tysigclecie, od péznego antyku, czyli od mo-

mentu, gdy chrzescijaristwo po raz pierwszy zwraca sie ku pogardzanemu do tej pory kul-
towemu obrazowi ,,pogan”, poprzez Sredniowiecze, gdy posag i ikona wspétksztattowaty
forme wizerunku kultowego, po jego schytek, kiedy inflacja obrazu tablicowego, plura-
lizm nowych mediéw oraz zmiana funkcji wizerunku doprowadza do kryzysu dawnego
obrazu i wyznacza poczatek nowozytnosci (vs. epoke sztuki). Merytorycznie to historia
nie tylko malarstwa ikonowego, ale kazdego rodzaju wyobrazeni otaczanych czcia w epo-

ce, gdy ikona petnita te samg kultowa role w kulturze Wschodu i Zachodu. Opisujac za-

leznosci miedzy obrazem a kultem w tej wspdlnotowej epoce, Belting w petni prezentuje
swoj metodologiczny warsztat nowoczesnego historyka sztuki o orientacji antropologicz-

no-kulturowej, dla ktérego aksjomatem jest, ze obrazy zawsze wchodzg w zakres zainte-

resowan wielu dyskursow naukowych, do zadnego nie nalezgc niepodzielnie.-Modelowo
ujawnia sie to podczas badania skomplikowanych relacji obrazu i religii w kulturze euro-
pejskiej, gdzie obrazy religijne , nigdy nie byly wylacznie rzecza religii, lecz zawsze takze
rzecza spoleczeristwa, prezentujgcego sie w niej i za jej posrednictwem”, a wobec tego ich
rzeczywistej roli nie daje sie poja¢ wytgcznie poprzez ich tresé interpretowana teologicz-

nie. Podstawowym celem Beltinga byto wydobycie na swiatto istoty tego sfunkcjonalizo-

wanego kultowo, a wiec propagandowo, malarstwa spod pokiadéw mitéw, legend i ,, mi-
styki ikony”, wyprodukowanej przez dyskurs zachodni pod wptywem romantycznych

- Prace te cechuje perspektywa antropolo-

giczno-kulturowa, autor siega tez po stra-
tegie postkolonialng, by uwalniaé nar-
racje o obrazie od zachodniocentryczne;
perspektywy. Wydobywa dzieki temu wat-
ki, ktore w innych ujeciach s3 niedostrzega-
ne, bagatelizowane czy nieuwaznie analizo-
wane, i przedstawia interpretacje w nowy
sposob odstaniajace przyczyny zmian, jakie
dotykaly rozumienie obrazu. Beltinga inte-
resuje, jaki obraz/ikona i w jaki sposéb byt
uzywany do wypetniania owych funkeji
kultowych oraz jak te sredniowieczne prak-
tyki funkcjonujg w dtugim trwaniu w no-
wozytnosci, a nawet przetrwaly do dzisiaj.
Intrygujgcym tego przejawem jest uzy-
cie nowego medium dla realizacji starych
funkeji kultowych: podczas kanonizacji le-
karza Giuseppe Moscatiego w 1987 . postu-
zono sie fotograficznym portretem o nad-
naturalnych rozmiarach nowego swietego,
zgodnie z dawng praktyka kultu swietych
i z wykorzystaniem wszystkich wypraco-
wanych w Sredniowieczu strategii propa-
gandowych.

- Praca Beltinga zajmuje juz swoje miejsce

w bibliograficznym szeregu dziet history-
kow sztuki, 1 to nie tylko specjalizujacych
sie w sztuce dawnej. Moze tez by¢, nie mam
co do tego watpliwosci, fascynujacg lektu-
rg dla wszystkich zainteresowanych prob-
lematyka obecnosci sztuki wizualnej w kul-
turze. Pozostajaca na najwyzszym poziomie
naukowym, a przy tym doskonata literacko
narracja jest wyjatkowo inspirujaca inte-
lektualnie, jesli chodzi o refleksje nad sztu-
ka w ogole. Belting potwierdza tutaj swoja
pozycje w Swiatowej historii sztuki, w kto-
rej zapisat sie przed ¢wier¢ wiekiem glosny-
mi i prowokacyjnymi rozwazaniami nad

utopii, a zarazem przez dyskurs wschodni, ktéry majac na uwadze podtrzymanie tozsa- ,koricem historii sztuki”. Jego wiasna na-

mosci Europy wschodniej, sytuowat sie w opozycji do zachodnioeuropejskiego kanonu
kulturowego. Belting pisze: , Dzis emigranci, ktorzy utracili ojczyzne, oraz nabozne dusze
tesknigce za sztukg czystg i "pierwotng’ rywalizuja ze sobg w kulcie ikony samej w sobie,
ktérego wymogom zdolny jest sprostac kazdy jej egzemplarz”. Przestrzega lojalnie, ze jego
naukowa rozprawa nie zostala napisana dla takiego odbiorcy.

ukowa tworczos¢ przekonuje, ze droga, ja-
kg wowczas wskazywat historykom sztuki,
wsparta na swiadomosci, ze sztuka ksztal-
tuje 1 jest ksztattowana przez praktyki kul-
turowe, nie ma alternatywy. @



