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We fragmencie tym widaé¢ wyraznie, ze Goldoni w bardzo
stanowczy sposob odcina sie od tradycyjnie skonwencjonali-
zowanego uzycia jezyka w komedii dell’arte, co najprawdo-
podobniej zarzucal mu Chiari. Cytowane przezerh wybiegi
sceniczne (przekrecanie jezyka, zwlaszcza hiszpanskiego,
francuskiego lub niemieckiego; udawanie jezyka obcego je-
dynie poprzez onomatopeiczne na§ladowanie intonacji i ak-
centu; stosowanie postaci spalla, ktéra wzmaga komizm po-
staci poprzez przekrecenie uzywanych przez nig stéw obcych
na podobnie brzmigce wulgarne stowa wloskie) to typowe ele-
menty budowania komizmu stownego w komedii dell’arte,
stosowane réwniez przez dramaturgéw tak zwanej ,triady
toskanskiej”®. Goldoni §wiadomie uzywa usrednionego jezy-
ka — w ten sposob urealnia jezyk postaci Zakochanych, czy-
ni go jasnym i zrozumialym dla wszystkich?’. Buduje komizm
swoich postaci na charakterze dopelnionym poprzez styl wy-
powiedzi (Hiszpan uzywa stylu uroczystego, Francuz — pelne-
go galanterii, Anglik zas — lakonicznego), zrywajac z abstrak-
cyjnag typowoscig postaci w komedii na rzecz coraz wigkszego
realizmu w przedstawianiu charakteréw oraz scen z zycia
codziennego. Dramaturg wenecki w kolejnych swych utwo-
rach nada dialektowi range jezyka literackiego, czyniac
z niego wazny i nowatorski element swojej poetyki. Zerwie
z tradycyjnym uzyciem wielojezycznos$ci, pojmowanym jako
podstawowy element budowania komizmu w dell’arte. Co
istotne, w dalszej czesci swego tekstu polemicznego Goldoni
odwotuje sie do uzycia konwencji teatralnej, odrzucajac su-
gerowang przez rywala nieco naiwng rekonstrukecje rzeczy-
wistoSci:

,widzowie wyobrazajg sobie, ze stysza je [postaci komedii]
mowigce w swych ojczystych jezykach, tak nalezy tez wy-

obrazi¢ sobie w mojej komedii, ze wszyscy méwig w swoim
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jezyku przettumaczonym na wtoski; a to z wygody dla tych,
co stuchajg, i aby nie przedstawiaé postaci mowiacej w spo-
s6b znieksztalcony, ale tez nie o§mieszaé innych nacji”?.

I choé intryga komedii oparta jest na typowej dla dell’arte
hierarchii rél, a postaci sg nieco stereotypowe, to widaé jasno,
ze Goldoni stara sie stopniowo wprowadzaé¢ zmiany w war-
stwie jezykowej oraz w typologii postaci. Kolejne zarzuty
przytaczane przez Prudenzia dotycza zasady prawdopodo-
bienistwa — krytycy zarzucaja, ze postaé¢ Rosaury biegle wiada
jezykami i nie daje sie rozpozna¢ swoim amantom. Polisseno
tlumaczy, iz strgj oraz sposéb zachowania, a takze maska,
ktéra zmienia gtos bohaterki, mogg oszukaé mezczyzn rywa-
lizujacych o jej wzgledy. Co do jezyka, powotuje sie na wezes-
niejsze ustalenia. Broni sie réwniez przed zarzutami o nie-
umiejetne przedstawienie charakterow w swoim utworze,
krytykujac parodie rywala. Goldoni dostrzega ekonomiczne
podioze rywalizacji miedzy teatrami, zauwaza, ze tak na-
prawde walka toczy sie o widza, a wiec o wplywy do kasy im-
presariow. Skarzy sie takze na niestalosé widzéw weneckich,
ktorzy podazaja jedynie za nowinkami oraz za skandalem
(,To niestety prawda: podoba sie, gdy zle sie o kim§ méwi,
a sg i tacy, co namawiaja sie z oszczercami i obmawiajg te
same rzeczy, ktére wczesniej wychwalali”?®). Mimo to odwo-
tuje sie do publicznosci wlasnie jako jedynego trybunatu, kto-
ry moze ocenia¢ utwory pisane na scene. Od wladzy domaga
sie jednak zakazu wystawiania parodii innych utworéw: ,po-
16zcie kres na czas tym naduzyciom. M6éwié Zle w jednym te-
atrze o drugim, zniewazaé jednych komediant6w przez dru-
gich to sprawki szarlatanéw, a jesli rzecz dalej postepowaé
bedzie w takim tempie, to teatry stang sie pregierzami”*.

Nie znamy tekstu Szkoly wdow Chiariego — nigdy nie zo-
stal opublikowany przez autora. I choé wydat on dwutomo-





