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Narodziny Wenus

* JUSTYNA JAWORSKA -

Jesienia Wenus Botticellego zostalta
dziewczyng z okladki - jej twarz ozdo-
bita pazdziernikowe wydanie miesiecz-
nika ,Wysokie Obcasy Extra”. To byt ju-
bileuszowy, setny numer, wiec oktadka
tez miala by¢ wyjatkowa. Bodaj pierw-
szy raz siggnigto po reprodukcje dzieta
sztuki (inna rzecz, ze odpowiednio wy-
kadrowang i przepuszczong przez pro-
gram graficzny, by modelka z obrazu
przypominala wcze$niejsze zdjecia zna-
nych kobiet, czesto stylizowane z kolei
na obrazy). Redakcja uzasadnila swoj
odswigtny wybér w artykule wstep-
nym, zatytulowanym, za filmem Sor-
rentina, Wielkie pigkno. Jak thumaczy
w nim redaktor naczelna Ewa Wieczo-
rek, gtéd pigkna jest jeszcze istotniejszy
w dzisiejszych niespokojnych czasach
iw czasie izolacji:

Bo pigkno koi trwoge i si¢ nie starzeje.
Jak Wenus na naszej okladce namalowana
przez Botticellego ponad pigéset lat temu.
Wielu z nas pigkno - zamkniete w sztu-
ce, muzyce, ksiazkach, przyrodzie, innych

ludziach - pomoglo w najtrudniejszych
chwilach. To prawdziwe pigkno jest madre
i wspolczujace. Tak o Wenus pisal Marsi-
lio Ficino, wloski filozof renesansowy: ,Jej
dusza i umyst to mitoé¢ i milosierdzie, jej
oczy to godnos¢ i wielkodusznosé, rece -
liberalnos¢ i wspaniatosé, caloéé jest wiec
umiarkowaniem i uczciwoscig, czarem
i okazaloscig”. Pigknoduchostwem jest my-
slenie, ze pigkno nas ocali. Ale moze nam
dac poczucie niesmiertelnodci tu i teraz.

Trzeba przyznaé, ze to tadny wstep-
niak, bardzo neoplatoniski i poetycki -
numer pazdziernikowy musial powsta-
wac najpozniej we wrzesniu, gdy druga
fala pandemii dopiero zaczynala wzbie-
ra¢, stad pewnie idealistyczne nieco
dywagacje o estetyce jako lekarstwie na
dystans spoleczny. I rzeczywiscie piek-
na jest ta wykadrowana i wyfotoszopo-
wana Wenus, patrzgca na nas z oktadki
jednym tylko okiem, cho¢ bogini w tak
intymnym planie wydaje si¢ mniej
Ewa Wieczorek Wielkie piekno, ,Wysokie Obcasy Extra”
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majestatyczna niz w opisie Ficina. No
wlaénie, jaka si¢ teraz wydaje? Smut-
na? Bliska? Madra i wspotczujaca, jak
chciata redaktor naczelna? Zmeczona?
Grafik nalozy! na nig chyba filtr i ten
zabieg podkreslit lekkie zarézowienie
jej nosa: subtelnos¢, ktorej nie widac
na wiekszosci reprodukeji, a przeciez
Wenus wlasnie wynurzyla sie z zimnej
wody... Jej twarz wyglada troche jak
u Madonny czy aniofa z innych obra-
26w Botticellego, a trochg chiopigco.
Historycy sztuki zaczernili setki stron
na temat obrazu, ktéry we florenc-
kiej Galerii Uffizi ma podobny status
przeboju muzealnego, jak Mona Liza
w Luwrze. Powstal okolo 1485 roku
(nie jest datowany) i uwazany jest dzi-
siaj za perl¢ quattrocenta. Jego autor
Sandro Botticcelli, whasciwie Alessan-
dro di Mariano Filipepi, mial wtedy
czterdziedci lat i ugruntowang juz po-
zycje jako faworyt Medyceuszy: tu dra-
mat Jordana Tannahilla nie ktamie, by}
rzeczywiscie u szczytu kariery. Weze-
éniejsza o jakas dekadg¢ Primavere na-
malowal jeszcze na desce, a Narodziny
Wenus powstaly jako tempera na plot-
nie, co wtedy stanowilo techniczng no-
woié. Plétno, w odréznieniu od fresku,
dawato sie przenies¢, a w odroznieniu
od deski bylo odporne na korniki i 1zej-
sze, totez zaczeto nim zdobi¢ wiejskie
rezydencje — obraz wisial u Medyce-
uszy w ich prywatnej willi w Castello
nad tézkiem. Swiecki, $miaty motyw
nadawat sie do sypialni, a moze nie bez
znaczenia byl fakt, ze plétno w razie
czego mozna bylo zwinac i schowac?
Tytul nie jest do konca trafny, bo
dzielo nie przedstawia w $cistym sensie
narodzin Wenus, ktora, jak wiadomo,
powstata z morskiej piany, z nasienia
Uranosa; nie miata matki, a wlasciwie
jej matka byla natura, co zwolennicy
chrystianizacji antyku interpretowali
nawet jako odwrotnos¢ niepokalanego
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poczecia Chrystusa. Widzimy zatem
nie tyle narodziny, ile przybycie bogini
na Cytere lub na Cypr, jak w hymnie
homeryckim do Wenus, tlumaczo-
nym w kregu Akademii Platonskiej
i przywolanym przez Angela Poliziano
w poemacie Giostra. Oto naga kobieca
posta¢ przybija do brzegow wyspy na
poztacanej muszli, popychana tchnie-
niem Zefira i jego zony Chloris, czyli
Flory, bogini kwiatéw - przemiang
Chloris we Flore przedstawiala zresztg
wczesniejsza Primavera Botticellego,
uwazana za pierwsza czgs¢ dyptyku.
Matzonkowie fruna spleceni (Keneth
Clark pisze z emfaza: »53 by¢ moze
najpiekniejszymi w catym malarstwie
przykladami ekstatycznego ruchu™),
a z oddechu Flory sypia si¢ roze ze
ztotym $rodkiem, kwiaty Afrodyty.
7 prawej strony widzimy Hor, jedna
z boginek por roku lub por dnia, tak-
ze tadu, tu najwyrazniej reprezentujjcg
wiosne. Za chwilg okryje nagos¢ bogini
kwiecistym ptaszczem. W popularnej
ksigzce zakonnicy, ktora umitowala
sztuke, siostry Wendy Beckett, znala-
ztam zastanawiajaca interpretacje, ze
nie mozemy ujrze¢ milosci nieodzia-
nej [...], za stabi jestesmy, by¢ moze za
bardzo skazeni, by doceni¢ to pigkno™.
Ale Flora (i kwiecisty plaszcz) to takze
Florencja. Najprostsze odczytanie obra-
zu brzmi radosnie: oto mitos¢ przyby-
wa do Florencji.

Gest Botticellego byt w owym cza-
sie absolutnie przetomowy, bo po raz
pierwszy od czasow antyku namalowa-
no w gléwnej roli nagg kobiete, ktora
nie bytaby Ewg (wczesniejsze Ewy quat-
trocenta to glownie te wyganiane z raju,

Kenneth Clark Akt. Studium idealnej formy, przetoiyt

Jacek Bomba, Panstwowe Wydawnictwo Naukowe,
Warszawa 1998, s. 258.

Wendy Beckett Historia malarstwa. Wedrdwki po historii
sztuki Zachodu, przetozyly Halina Andrzejewska, Iwona
1ych, Arkady, Warszawa 1996, . 98.
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u Massacia czy Masolina da Panicale)
ani jedng z potepionych dusz (pomysl-
my o golych ludzkich figurkach w sce-
nach zbiorowych u Boscha czy Mem-
linga). Nieczeste Ewy byly dodatkami
do Adamow, natomiast osobno i cen-
tralnie przedstawiano dotad obnazone
ciala meskie, Chrystusa i $wigtych, by
przywola¢ swietego Sebastiana, ktore-
go w podobnej pozie, we wdzigcznym
przegieciu, Botticelli namalowat ponad
dziesiec lat wczesniej. Bogini mitosci
otwiera zatem poczet nowozytnych ak-
téw mitologicznych, w pewnym sensie
i nowozytnos¢ samg. A konkretniej:
otwiera popularny pézniej w sztuce
motyw Wenus Anadyomene, wynurza-
jacej sie z fal, jak na niezachowanym, za
to znanym z opisow starozytnym obra-
zie Apellesa. Anadyomene, ktéra miala
w sobie taczyc¢ cechy ziemskie i niebian-
skie, pojawia si¢ pdzniej na przyklad
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u Ingresa, a jeszcze pozniej, w towarzy-
stwie amorkow i nereid, u klasycyzuja-
cych kiczarzy w rodzaju Bougereau czy
Cabanela... W dziewietnastym wieku
sztafaz mitologiczny bedzie stuzyl za
pretekst calej epigonskiej szkole prze-
stodzonego aktu, jednak ujecie Botti-
cellego jest jeszcze pionierskie - to na-
prawde narodziny.

Lono bogini zasonigte jest wlosami,
a jej posta¢ uchwycona w skromnym
gescie to takze klasyczny, znany z rzezb
starozytnych motyw Venus Pudica,
czyli wstydliwej, w przeciwienstwie do
pozniejszego ujecia Venus Naturalis.
Do klasycznej pozy zdaje sie nie pa-
sowac twarz, jakby z innej epoki - jak
pisal Kenneth Clark, ,Umieszczenie
na nagim ciele, bez cienia rozdzwigku,
glowy chrzescijanskiej Madonny, pelnej
czulego skupienia i surowego zycia we-
wnetrznego, trzeba uznac za najwyzszy



tryumf Wenus Niebianskiej™. Dalej
krytyk pisze jednak o tym, ze »plynny
bieg linii jej ciata jest czyms$ na ksztalt
hieroglifu zmyslowej przyjemnosci,
i poza surowg oszczednoscig rysunku
mozemy odczud, jak reka artysty przy-
spieszala i wahala sig, gdy wzrokiem
dledzil te zakatki ciala, ktore w tajemni-
czy sposob budza pozadanie™. No ¢6z,
dodajmy, e za swoje rozwazania o ak-
cie Clark zebral p6zniej srogie ciggi od
feministycznej krytyczki sztuki Lyndy
Nead, ktora podwazyla pewnosc jego
meskiego heteroseksualnego oka i zde-
maskowala wiele jego tez (w tym samo
ujmowanie kobiecego ciata w tytulowe
_studium idealnej formy”) jako patriar-
chalne i uprzedmiotawiajace.”
Wracajac jednak do obrazu - odczy-
tywano w nim motywy neoplatonskie,
poréwnywano uklad ciala bogini do
Chrystusa na krzyzu lub swigtego Se-
bastiana, a Marsilio Ficino uwazal We-
nus za ,zrodzona z nieba i najbardziej
ze wszystkich ulubiong przez Boga'.
Alegoria mitosci pozwalata przemycic
wzorce antyczne do chrzescijanstwa
- na czym w skrocie polegal przeciez
renesans jako ..powtérzone zrodio™ -
a wymog patronatu nakazywal przemy-
ci¢ malarzowi motyw lisci laurowych
jako symbolu Medyceuszy. Mozna co$
doda¢ o technice: prawie naturalnej
skali, ciekawym uzyciu zlota, zywych
kolorach, delikatnym rysunku, wdzig-
ku. Obraz powstawal wedlug zalecen
zawartych przez Leona Battiste Alber-
tiego w dziele De pictura, zatem pro-
porcje ciata zostaly starannie wyliczo-
ne. Tyle podpowiada historia sztuki.

Kenneth Clark, op.cit., 5. 93.

Tamze.

Lynda Nead Akt kobiecy. Sztuka, obscena | seksualnosc,
przetozyta Ewa Franus, Rebis, Poznan 1998, 5. 21-22

i dalej.

Georges Didi-Huberman Przed obrazem, przetozyla
Barbara Brzezicka, stowo/obraz terytoria, Gdansk 201,
5. 41-65.
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Historia sztuki operuje kategorig ar-
cydzieta, kanonem, wigc nie zawsze ma
odwage zapyta¢ ,jak zachwyca, kiedy
nie zachwyca?”. Trochg inne pytania
zada temu obrazowi kultura wizualna,
ktéra interesuje raczej to, czym w 0go-
le jest sam obraz 1 czego ten obraz,
na przyklad dzisiaj, od nas chce. Czy
to jest obraz ikoniczny (iw jakim rozu-
mieniu), czy jest zrodlowy dla innych
obrazéw, czy jest metaobrazem, czyli
obrazem, ktory sam stawia warunki
swojego odczytania. Wreszcie - do
kogo przemawia, jesli przemawia?

Susan Sontag w swoich Zapiskach
o kampie (1964) wyodrebnita trzy ro-
dzaje wrazliwoéci czy smaku. Pierwsza
to wrazliwoé¢ akademicka, klasycyzu-
jaca, moralistyczna, ceniaca »prawde,
pigkno i powagg’, ale tez technike wy-
konania, zapatrzona w przeszio$c i wpi-
sana w kanon. Gdy mowimy ,,sztuki
piekne”, to mamy najczeéciej na mysli.
Druga - to wrazliwos¢ awangardowa,
skierowana w przyszlo$¢, zaangazo-
wana, pragnaca zmienic swiat. Cho¢
na europejskie awangardy jest grubo
za wczesnie, to mozna powiedziec,
7e obraz Narodziny Wenus taczy oba
te aspekty: klasycyzujacy i awangardo-
wy. Botticelli patrzy wstecz jako neo-
platonik i patrzy do przodu, jest aka-
demicki i (wowczas) nowatorski, chce
dokonaé rewolugji artystycznej, dlatego
to tak niesamowity moment. Ale Susan
Sontag powiada, Ze jest jeszcze trzecia
éciezka, ,wrazliwo§¢ powagi, ktora za-
wiodla™. Wrazliwo$c¢ czysto estetycz-
na, nawet ironiczna. Sztuka dla sztuki
i sztuka dla przyjemnosci.

To smak wyrafinowany, ktory wielbi
przerysowanie, przegigcie, spektakular-
ny efekt i jest szczegolnie lubiany przez
osoby homoseksualne jako ostentacyj-

Susan Sontag Zapiski 0 kampie, w: Przeciw interpretacji

i inne eseje, przetozyt Dariusz Tukowski, Karakter,
Krakdw 2012, s. 386.
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nie sztuczny, czyli kamp. Uzycie tego
okreslenia w odniesieniu do quattro-
centa jest oczywiécie anachronizmem,
ale mozna powiedziec, ze Wenus Bot-
ticellego jest kampowa dla wspotcze-
snego oka. Duzo pisano o jej ciele i syl-
wetce: Ze nie utrzymalaby sie serfujac
w tej pozycji na muszli, Ze lewe ramig
ma nienaturalnie oble, jakby bez kosci,
stopy nie trzymaja rownowagi (,ona
nie stoi, lecz unosi si¢””), barki sa dziw-
nie skrecone, szyja za dluga. By¢ moze,
inaczej niz w fantazji Tannahilla o ma-
lowaniu zony Medyceusza, malarz nie
mial dostepu do nagiej modelki i na-
malowal chlopca, ktéremu nadat ko-
biece cechy. Spdjrzmy, ze cala ta lekko
androginiczna sylwetka jest skrecona

Kenneth Clark, op.cit., s. 92.
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w s (uwazane w kampowej juz secesji
za linie piekna), nie trzyma osi ciez-
kosci, krotko mowiac — jest przegieta.
Gotycko, ale podobnie jak wspomniany
juz $wigty Sebastian, ikona gejow. Czu-
te, asymetryczne spojrzenie nad niena-
turalnie upozowanym korpusem. Trud-
no mowi¢ o anatomicznych bledach
tam, gdzie dopiero rodzi si¢ tradycja
przedstawienia, ale chyba i na tle epoki
to ujecie bylo odmienne, ,,odmiencze’,
dzi$ powiedzieliby$my, ze queerowe.
Bledoéw obrazu jest wigcej — plasko
namalowane fale, brak cienia postaci,
zle przeprowadzona perspektywa -
a mimo to ostentacyjny wdziek prze-
giecia Anadyomene na zloconej muszli
w deszczu rozanym budzi radosny za-
chwyt, stad pewnie tyle pdzniejszych
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trawestacji i reprodukcji. Na sukience
Lady Gagi czy na kubku z Uffizi to juz
po prostu kicz, banat reprodukcji. Sam
gest Botticellego kiczem jednak nie byl
musial sie jawic raczej jako nowatorski,
moze ekscentryczny. Giorgio Vasari,
ktory nawiasem mowiac w swoim ,,zy-
wocie Botticella” poswiecil temu obra-
zowi ledwie wzmianke, nie znal jeszcze
stowa ,,queerowy”.

Sztuka Tannahilla mija si¢ mocno
z prawdg historyczng, ale rzeczywi-
scie po upadku Medyceuszy w 1494 do
Florencji wkroczyly wojska francuskie
i nastaly czasy Republiki, a miastem
w praktyce rzadzil Savonarola. Botti-
celli byt przesladowany za orientacje
i mial proces o sodomie, po ktérym
(wbrew temu, co pisze Vasari) nie po-
rzucil malarstwa, odszed! jednak od
tematyki mitologicznej, ograniczyt sie
do religijnej. Zilustrowal Piekto Dante-
go, przystal tez podobno do sekty ,,pla-
czek” Savonaroli, czyli do pokutnikéw
i reformatorow, cho¢ przedtem byl tak
zwanym hultajem'’. Przez lata cenio-
ny umiarkowanie wysoko jako malarz
zmanierowany, przy¢miony przez gi-
gantéw wioskiego renesansu, pozng
popularnoé¢ zdobyt od dziewigtnaste-
go wieku (jego wielbicielem jest jakze
queerowy Swann, ktéry w pierwszym
tomie W poszukiwaniu straconego czasu
Prousta szaleniczo zakochuje si¢ w Ode-
tcie, podobnej do aniola z fresku Préby
Mojzesza, z kolei Rachela z Wesela, tez
troche odmiencza, ,wlosy nosi w pol-
kole jak wloscy w obrazach anieli, ila...
ala Botticelli”).

Pierwowzorem Wenus byla Simo-
netta Vespucci, Owczesna pieknosé
uwieczniana na wielu innych plétnach
(i podobno sgsiadka Botticellego), kto-
ra zmarla na gruzlice w wieku zaledwie

Giorgio Vasari Zywoly najsfawniejszych malarzy,

rzezbiarzy i architektéw, przetozyt Karol Estreicher,
Paristwowy Instytut Wydawniczy, Krakow 1980, s. 250.
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dwudziestu dwach lat. Dokladnie dwa
lata péZniej zakochany w niej Giuliamo
di Medici zostal zasztyletowany we flo-
renckiej katedrze przez przeciwnikow
politycznych. Obraz powstal jednak
pézniej, gdy modelka nie zyta juz od
prawie dekady, Botticelli malowal ja
z pamieci i ze szkicow. Moze stad jej
czula melancholia: melancholia urody,
ktérej juz nie bylo, a wiec paradoksal-
nie wiecznej. lkonicznej. Simonetta
jeszcze przez dhugie lata byta legenda,
wzorem kobiecosci, jak dla dwudziesto-
wiecznych drag queenow Greta Garbo
czy Marilyn Monroe.

Obraz byt w spisie zbioréw Medyce-
uszy dopiero od poczatku szesnastego
wieku, a wigc gdzie§ musial przetrwac
burzliwe lata Republiki. By¢ moze fak-
tycznie zostal przejsciowo ukryty, bo
kiedy nastaty lata fanatyzmu i odnowy
moralnej, jego queerowe piekno bylo
zapewne nie do przyjecia. Namalowany
w niespokojnych czasach, nabiera no-
wego sensu w Polsce, na okladce paz-
dziernikowego magazynu ,Wysokich
Obsasow Ekstra” Nie tylko dlatego, ze
~piekno koi trwoge”, cho¢ rzeczywi-
Scie jestesmy teraz mocno zatrwozeni,
i to z réznych powodow. Wenus niesie
otuche, bo wiele przetrzymala. Jako ob-
raz silny i jednoczesnie staby, ikonicz-
ny i czuly, bezbronny (dla dzisiejszego
kampowego oka), wtedy malowany
zapewne serio, w dzisiejszym odbiorze
przerysowany, odmieniczy i radosny.

Savonarola rzadzil cztery lata i sam
zostal stracony, po egzekucji spalono
go na stosie. A potem nadeszlo cinque-
cento i florenckie ,odrodzenie zacze-
fo sig odradzac”, cho¢ nie byto juz tak
wiosenne. Wenus za$ dostafa od rene-
sansowych neoplatonikéw drugie imie,
Humanitas — czyli rozumiejgca milos¢,
ktdra jest poczatkiem.
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