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B Fakt, ze tak niewielu wybitnym osobisto-
Sciom sceny ostatnich dziesiecioleci poswie-
cono osobne monografie, nalezy uznac za do-
tkliwy brak. Szczesliwie jednak co$ si¢ zaczyna
zmieniac. Po swietnej ksigzce Joanny Krakow-
skiej o Halinie Mikolajskiej przyszla kolej na
Bogumita Kobiele - artyste, ktorego przeciet-
ny Polak kojarzy z garscia rol filmowych, tro-
che z telewizyjng rozrywka, a troche z roman-
tyczng legendg studenckiego teatru Bim-Bom.
Ksigzka Przyborowskiej przywraca mu nalez-
nemiejsce w historii powojennej teatru, i zara-
zem wpisuje w poczet najwybitniejszych ko-
mikow polskiej sceny. Jej monografia jest rze-
telnym studium Zrédtowym, opisujagcym rézne
rodzaje aktywnosci tworczej artysty — pocza-
wszy od pracy scenicznej, poprzez role filmowe,
telewizyjne, az po wystepy kabaretowe - i za-
razem rozprawa o tym, jak w ogole pisac o sztu-
ce aktorskiej. Totez narracja ksigzki toczy sie
w kilku planach: wywodom analitycznym i in-
terpretacyjnym towarzysza ekskursy teoretycz-
ne, w ktorych autorka dzieli sie z czytelnikiem
watpliwosciami i penetruje zasoby wspolcze-
snej mysli teatrologicznej w poszukiwaniu naj-
bardziej efektywnych metod opisu gry swo-
jego bohatera.

Biografia artysty nie stanowi osi narracyj-
nej ksigzki, nie jest tez kluczem do interpreta-
cji jego sztuki. W zyciorysie aktora badaczka
rozswietla gléwnie te watki, ktére mogly oka-
zac si¢ istotne w ksztaltowaniu jego osobo-
wosci tworczej. Otrzymujemy wigc wglad w hi-
stori¢ rodzinng, osadzong w solidnych trady-
cjach mieszczanskich i patriotycznych. Przy-
borowska kresli plastyczne portrety dziadka

artysty, Andrzeja Bojdy — wybitnego dzialacza
panstwowego i organizatora polskich struktur
administracyjnych w autonomii $laskiej oraz
ojca — Ludwika Kobieli - nauczyciela i spotecz-
nika, cztowieka o bogatej osobowosci, nieba-
nalnym poczuciu humoru i ambicjach lite-
rackich. Odtwarza mikroklimat rezerwatu
staro$wieckiej obyczajowosci, jakim byt dom
ciotek, u ktorych aktor pomieszkiwal podczas
studiow w Krakowie oraz inspirujgca inte-
lektualnie atmosfere rodzinnej posiadtosci
w Tenczynku, peinej obrazéw i ksigzek.

Wiele uwagi w monografii pos§wiecono row-
niezinicjacjom artystycznym, ktére miaty lub
mogly mie¢ wplyw na formowanie si¢ stylu
artysty. Przyborowska rekonstruuje wigc nie
tylko miodzienicze role Kobieli, ale i klimat pa-
nujacy w krakowskiej PWSA, metody ksztal-
cenia, zasob mozliwych inspiracjiiumiejetnosci
warsztatowych, jakie mlody aktor mégt naby¢
od pedagogdéw, reprezentujacych tradycje mie-
dzywojenne, wreszcie — do§wiadczenia plynace
z inicjatyw wiasnych, realizowanych w szkol-
nym kole naukowym oraz w latach gdanskich
w studenckim teatrze Bim-Bom.

To, co uderza po lekturze ksigzki, to zniko-
mos¢ dorobku teatralnego Kobieli. Zaledwie
czternascie rol, liczonych Iacznie ze spekta-
klami szkolnymi! Ta liczba daje do myslenia
zwlaszcza w zestawieniu z intensywng aktyw-
noscig artysty na innych polach, takich jak
film (30 rol), seriale i filmy telewizyjne (9 rol),
Teatr Telewizji (4 role), telewizyjne programy

rozrywkowe, krotki metraz filmowy i kabaret.

Znamienne jest rowniez, ze w rejestrze rol tea-

tralnych, poza Kaligulg w sztuce Rostworow-
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skiego (rez. Zygmunt Hiibner, Teatr Wybrzeze
w Gdansku, 1959), Hieronimem w Pierwszym
dniu wolnosci (rez. Zygmunt Hiibner, Teatr
Wybrzeze w Gdansku, 1960) i Rakiem Bartnic-
kim w Zabusi Zapolskiej (rez. Jozef Stotwinski,
Teatr Komedia w Warszawie, 1968), znajduja
si¢ glownie postaci drugoplanowe i epizody.
Wybitny talent komediowy artysty zostat wiec
w bardzo niewielkim stopniu zagospodarowa-
ny przez scen¢. Autorka monografii thumaczy
to z jednej strony nieprzygotowaniem owczes-
nego teatru na przyjecie tak bogatej i niesza-
blonowej osobowosci artystycznej, z drugiej
za$ — wyborem samego Kobieli, ktéry niechet-
nie poddawat si¢ rezimowi dtugotrwalych préb,
przedkiadajac nad teatralng ,,niewole” zawo-
dowa swobodg. Dla 6wczesnej publicznosci po-
zostawal znang i lubiang postacia ekranu, cho¢
rownocze$nie zdawano sobie sprawe, ze jego
talent niewiele ma okazji, by zablysng¢ w pel-
ni. Totez w ksigzce Przyborowskiej pobrzmie-
wa nuta zalu nad niespelnieniem tej biografii,
zakonczonej przedwczesnie tragiczng $miercia.

Badaczka skrupulatnie dokumentuje wszel-
kie slady po rolach teatralnych, jakie w swoim
krotkim, trzydziestoosmioletnim zyciu zdg-
zyt zagra¢ Kobiela. Tam, gdzie s3 one wyjatko-
wo skape, rozbudowuje konteksty, nakresla tlo

historyczno-literackie sztuki, stawia hipotezy
dotyczace przebiegu i kierunku interpretacji
roli, pochylajac si¢ nad partiami tekstu, recen-
zjami materiatem ikonograficznym, by osta-
tecznie dopasowac do siebie wszystkie dostgp-
ne elementy ukladanki. Przyborowska nie na-
rzuca swojej narracji, wrecz przeciwnie, dba
o to, by rodzila si¢ ona we wspolpracy z czytel-
nikiem, z ktérym dzieli sie zgromadzong wie-
dza i watpliwosciami, pozostawiajgc mu otwar-
te pole do wlasnych dociekan.

A jednak - caly 6w material dowodowy to
zaledwie czes¢ pracy, jaka ma przed sobg hi-
storyk sztuki aktorskiej. Krytyczna analiza
zrodelpozwala, i owszem, zrekonstruowac hi-
potetyczny przebieg roli, poznac jej punkty we-
ztowe i kulminacje, opisac zasob Srodkéw wy-
razu i subtelnosci kompozycyjne. C6z, gdy to
zaledwie jej kregostup, Sciegna i migsnie! Z te-
g0, co przedstawiajace trzeba bowiem zlozy¢
jaki$ obraz tego, co przedstawiane. Najtrud-
niej uchwytne pozostaje zazwyczaj to ,,cos,
co uwodzi publicznos¢, ten blask, ta aura, ta-
jemnica badZ emocja, ktora sprawia, ze mi-
sternakonstrukcja,zbudowana przez koncep-
cje, technike i warsztat, zaczyna naprawde zyc¢.

Przyborowska robi wszystko, by ten obraz
zago$cil w wyobrazni czytelnika: buduje kli-
mat, podsuwa skojarzenia, uruchamia gesty
zatrzymane w fotograficznym kadrze, wskazu-
je na znaczace detale, ale posta¢ - jak kaprysny
duch na seansie spirytystycznym - pojawia sig,
albo i nie. I to chyba najbardziej pasjonujacy
rys w pracy historyka sztuki aktorskiej: moz-
na wykonac perfekcyjng prace rekonstrukcyj-
ng, nigdy jednak nie ma gwarancji, Ze reani-
mowany fantazmat naprawde¢ ozyje. W mono-
grafii Kobieli bodaj najbardziej emocjonujaca
jest wlasnie ta walka o uplastycznienie obrazu,
o zbudowanie wyobrazenia roli na przekor
zrédlowej mizerii.

Stosunkowo najpelniejszy obraz aktorstwa
Kobieli wylania sie z rozdzialow poswieco-
nych kreacjom filmowym i telewizyjnym. Kazdy
z nich zostaje poprzedzony teoretycznym wste-
pem, definiujgcym ontologiczny status posta-
ci duzego i malego ekranu, specyfike relacji
miedzy aktorem i rola oraz swoistos¢ srodkow
artystycznych, wynikajacg z mozliwosci dane-
go medium. Szczegolnie ciekawie prezentuje
sie charakterystyka aktorstwa telewizyjnego,
ktorego fundamenty budowata wlasnie gene-
racja Kobieli. Co prawda, w §lad za rozroznie-
niami na gruncie teorii nie idzie zréznicowa-
nie metod i jezyka opisu rol. Przewaza narra-
cja ,literacka”, wsparta gdzieniegdzie kluczem

z narzedziowni semiotyki, co zreszta przynosi
ciekawe rezultaty. Tak wlasnie dzieje si¢ w bar-
dzo udanym wywodzie na temat roli Grzego-
rza Hysza w telewizyjnym widowisku Krzy-
zowka wg prozy Michata Choromanskiego (rez.
Jerzy Gruza, 1962), w ktorym autorka opisuje
bogactwo i funkcjonalne zréznicowanie srod-
kéw mimiczno-ruchowych w grze artysty, od-
wolujac sie do typologii zachowan niewerbal-
nych Ervinga Goffmana. Ale narzedzia dobie-
rane s3 tu stosownie do specyfiki opisywane;j
materii artystycznej, totez w innych analizach
pojawia si¢ rowniez aparatura pojgciowa za-
czerpnieta z teorii literatury, historii kultury
i teatru. Obfitos¢ tych kluczy uswiadamia, jak
ztozonym fenomenem byla vis comica Kobieli,
ktorg — obok tradycyjnych technik, wywiedzio-
nych z farsy, komedii typow i aktorstwa cha-

rakterystycznego - budowatly rowniez wnikli-
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Teatr Komedia w Warszawie [1968]

wa analiza psychologiczna oraz zaczerpnigte
z bardziej nowoczesnych poetyk figury formal-
ne, przekladajgce rysy charakterologiczne po-
staci na jezyk fizyczny. Przyborowska, rozbie-
rajac mechanike poszczegolnych kreacji, sta-
ra si¢ dociec esencji postaci, a wigc takiej ce-
chy, bodzca badz skazy wewngtrznej bohate-
ra, ktora staje sie naczelng dominantg kom-
pozycyjng roli. W tropieniu tych wlasciwosci
zdarza jej sie skorzystac z teorii ,,gestu psycho-
logicznego” Michaila Czechowa, jak w opisie
klinicznego niemal studium strachu w telewi-
zyjnej Krzyzowce, czy w analizie postaci Fon-
sia (Wesele Fonsia Ryszarda Ruszkowskiego,
rez. Jozef Stotwinski, Teatr Telewizji, 1966), kto-
rego zakompleksiong osobowo$¢ miat definio-
waé imperatyw cielesnego skurczenia. Ow kod
postaci, zapisany w jezyku ciala, nie tylko da-
wal wglad w jej mikrokosmos psychiczny, ale
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VWypada odetchnaC z ulga. Ksigzka Magdaleny
Przyborowskiej Bogumit Kobiela. Sztuka aktorska
to znak, ze polska historiografia teatralna
zaCzyna sptacac dtug wobec powojennych

e e ] DORO|€ﬁ aktorskich.

tez demaskowal wstydliwe tajemnice. Tak wias-
nie bylo z Molierowskim Panem Jourdain,
najwybitniejsza rola Kobieli, zagrang w Te-
atrze Telewizji (Mieszczanin szlachcicem, rez.
Jerzy Gruza, 1969). Jej syntetyczng wykladnig
okazal si¢ ,gest nasladowania”, obnazajacy
osobowoéciowe spustoszenia bohatera, ktory
wypart sie wiasnej tozsamosci.

Autorka stawia ciekawg hipoteze, ze aktor-
stwo Kobieli, na ogél harmonijnie godzace ele-
menty tradycji i nowoczesnosci, wybiegalo jed-
nak w przyszlos¢, wyprzedzajac wykreowanym
przez siebie typem bohatera o rysach tragicz-
nego blazna popularne nieco pdzniej sposo-
by eksploatacji komizmu. Mozna je dzi$ bez
trudu odnalez¢ chocby w praktykowanej przez
sztuke krytyczng estetyce ,,obciachu” i ,,zena-
dy”. Nie przypadkiem wérod poznych wnukow

Drewnowskiego z Popiotu i diamentu i Pisz-

i A

czyka z Zezowatego szczescia Przyborowska
widzi nieudacznika Adasia Miauczynskiego,
pechowego inteligenta, wyhodowanego w kon-
formistycznym klimacie PRL-u, nad ktérym
od lat pastwi sie Marek Koterski. I tu, i tam
obserwujemy te samg strategie pograzania bo-
hatera, odzierania go w oczach widza z resz-
tek godnosci, co autorka — w slad za Konradem
Eberhardtem — nazywa ,,komizmem samobdj-
czym’. Ryzykancki wymiar sztuki Kobieli po-
dobnie zresztg ocenial Andrzej Hausbrandt,
widzac w nim ,kaskadera $miesznosci”. Jest
to bowiem ten typ $miechu, ktéry czyni czlo-
wieka bezbronnym, pokazujac go w egzysten-
cjalnej nagosci, by dopiero na dnie upokorze-
nia wzbudzi¢ dla niego iskre wspélczucia.
Przyborowska stawia teze, ze Kobiela, wzo-
rem wielkich komikéw filmowych, takich jak
Charlie Chaplin czy Woody Allen, wykreowal

uniwersalny typ bohatera, przedstawiajacego
w rozlicznych wariantach wcigz te sama figu-
r¢ losu ludzkiego. To przewaznie osobnicy
stabi, lekliwi, biorgcy ostre ciegi od zycia. Bo-
haterowie Kobieli nie sg jednak biernymi ofia-
rami losu. Ich kleski zyciowe miewajg cal-
kiem racjonalne przyczyny. Fatalistycznej wer-
sji losu polskiego, uksztaltowanej przez mito-
logie heroiczng, przeciwstawiaja nielatwa do
przetknigcia dydaktyke odpowiedzialnosci za
knnsekwencje wiasnej matosci, tchorzostwa
i konformizmu. Trzeba jednak powiedziec, ze
lekcja Piszczyka nie ma nic wspolnego z dy-
daktyzmem klasycznej komedii. To nie jest
$miech, ktory przywracalby fad moralny $wia-
tu, ile raczej grymas, ptynacy z glebi gorzkich
rozpoznan. Lub kaskaderski skok w przepas¢,
Dzigki temu komizm filmowych kreacji Ko-

bieli do dzi$ ma oczyszczajagca moc. W

Ud lewej: Tadeusz Gwiazdowski [Puntila), Bagumi Kobiela [Attaché]; Pan Puntila i jego stugo Matti Bertolta Brechta, rez. Jerzy Golinski, Teatr Wybrzeze w Gdansku [1955]
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Z.ezowate szczescie w zyciu i filmie

ks1AZKA |, Bogumit Kobiela. Sztuka aktorska” Magdaleny Przyborowskiej odstania mniej znane szczegéty biografii artysty

JACEK CIESLAK

,Zycie - domek zKkart” - takwe-
stia Drewnowskiego, ktérego
Kobiela zagral w ,Popiele i dia-
mencie”, moze by¢ kluczem
do biografii aktora (1931 -1969).
Przezyl wypadek samochodo-
wy. Zmartkilka dni péZniej, pod-
czas operacji. Dat o sobie zna¢
dziwny pech - zezowate szcze-
$cie, naczelna cecha filmowych
iteatralnych postaci Bobka.
Prywatnie mial powody
do szczescia. Najblizszych nie
pokiereszowata wojna, szczesli-
we dziecinstwo spedzat m.in.
w podkrakowskim rodzinnym
dworku w Tenczynku z roman-
tycznym widokiem na ruiny

zamku. Familijna legenda mé-
wila, ze jeden z przodkéw byt
adiutantem kréla Stanistawa
Augusta. Dziadek Andrzej Bajda
zakladat po 1918 r. §laska Naj-
wyzsza Izbe Kontroli.

W tenczyriskim dworku by-
wali kuzyni Kilarowie i Pomia-
nowscy, zwiazani z galicyjska
bohema. Absurdalne poczucie
humoruBobek ¢wiczytna... Ja-
rostawie Iwaszkiewiczu, ktore-
go probowal podcigé laska. Gdy
pisarz sie oburzyt, ze ghupie zar-
ty chlopca moga go doprowa-
dzi¢ do upadku, maty Bobek
mial odpowiedziec¢: ,Przeciez
otomichodzi”.

Lubil prowokowac niejedno-
znaczne sytuacje. Znakomitym
partnerem w takich zabawach

okazatsie kolega z wydziatu ak-
torskiego - Zbigniew Cybulski.
Kobiela nastat na niego dzienni-
karzy z ZMP, ktorzy przekony-
wali, ze aktorem interesuje sie
UB. Cybulski odwdzieczyt sie,
aranzujac  Kobieli randke
z pieknoscia, ktéra wpuscila
do mieszkania szajke ztodziei.

Aktorzy kochali sie jak bliz-
niacy, mieli nawet wspdlny mo-
tor. Ich mieszkanie w Trojmie-
Scie, gdzie pojechali z Lidig
Zamkow tworzy¢ zespol Teatru
Wybrzeze, stato sie miejscem
spotkan $rodowiska artystycz-
nego, w sklad ktérego wchodzili
m.in. Jacek  Fedorowicz
iKrzysztof Komeda. A kiedy no-
wa dyrekcja starala sie pozby¢
artystow - stworzylilegendarny

Magdalena Przyborowska
BOGUMIL KOBIELA.
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teatrzyk Bim-Bom, w ktorym
uczyli sie operowac poetycka
metafora, konwencja dell’arte
ichaplinada.

W listach do matki nie ukry-
wa, ze bral kazda role. Byt
otwarty na r6zne formy: ekspe-
ryment z ukryta kamera (,Ko-

bielana plazy”), kabaret (,Waga-
bunda”) czy telewizyjne wido-
wisko z udzialem publicznosci
- »Spotkajmy sie”. Slynna role
pana Jourdaina w Teatrze TV
przyjat skuszony obietnica
krotkiego tekstu, bo nie lubit
uczy¢ sieroli. Wolatimprowizo-
wac.

To byl jego zywiot - gtéwnie
dzieki $wietnej mimice, jaka ob-
jawit w najwazniejszym filmie
JZezowate szczeScie”. Na po-
czatku Piszczyka miat grac¢ Kazi-
mierz Rudzki. Munk i Stawinski
zdecydowali sie na Kobiele
po obejrzeniu ,Popiotu i dia-
mentu”. Wewnetrzne rozdarcie
pokazal, grajac kawalera Tole-
do w ,Rekopisie znalezionym
w Saragossie”.

Wiele ze swych zaje¢ uwazat
za blahe. Dlatego pracowat z Je-
rzym Gruza nad scenariuszem
autorskiego filmu ,Przepro-
wadzka”, ktory miat zderzy¢ po-
staci silnego czlowieka pracy
inieporadnego inteligenta. Ob-
raz powstal w1972 1. zudzialem
Wojciecha Pszoniakai Olgierda
Eukaszewicza.

Kobiele pochowano w ro-
dzinnym Tenczynku, gdzie
przybyly niespotykane ttumy.
Zona Matgorzata postawila mu
nagrobie... kosz z grzybami. Po-
wiedziata: ,Bobek, by tak
chcial”.
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