Przedmowa

W poréwnaniu z dziejami kinematografii innych krajow historia
filmu niemieckiego zaczyna sie p6zno. Kazda proba oceny tego
wstepnego okresu, zamknietego latami 1913-1914, sprowadza sie
do stwierdzen negatywnych. Smutne, mate, ruchome widoczki staw-
nego inicjatora kina niemieckiego, Maxa Skladanowsky’ego, nie
majg nic wspoélnego z pelnymi zycia dokumentalnymi filmami
Louisa Lumiere’a. W dorobku Oskara Messtera nie znajdziemy
niczego, co choéby z daleka przypominatoby werwe zrealizowanych
w stylu commedia dell’arte dawnych komicznych filmow Pathé lub
Goumonta czy doskonatos¢ stylistyczng francuskich films d’art
albo poetycka fantastyke Georges’a Méliesa. Filmy Franza Porte-
na, ojca stawnej Henny, tworzgcego w latach 1911-1912, to cos§ w ro-
dzaju ruchomej panoramy patriotycznej: Krélowa Ludwika i Z dni
chwaty Niemiec 1870-1871 byly tylko szukaniem drogi po omacku.
Tak samo jak filmy Kurta Starka, pierwszego meza Henny Porten,
autora Slepej kobiety (1911), w ktérych krélowata naiwna i senty-
mentalna dostownosé. Ekrany niemieckie zalewaly fale melodra-
matow Maxa Macka, Joe Maya, Rudolfa Meinerta, a takze prymi-
tywnych komedii w stylu tych, jakie produkowat Bolten-Beckers.
Joe May i Rudolf Meinert zajmg sie¢ nastepnie realizacjg filmow
przygodowych, ale nie bedg one miaty uroku filméw Louisa Feuil-
lade’a. Trzeba bedzie dopiero czekaé na Fritza Langa i jego Pajgki
(1919), aby otrzymacé niemiecki ekwiwalent francuskich osiggniec
w tej dziedzinie.

Kilka pojedynczych dziet inauguruje dzieje kina niemieckiego w przed-
dzien pierwszej wojny Swiatowej. Jego rozkwit nastgpi dopiero po
wojnie. Wtedy zaczyna sie wielka, cho¢ krotka epoka — krotka, gdyz
zamkng jg juz lata 1925-1927.

Pomimo kilku p6zniejszych arcydziel nigdy juz kino niemieckie nie
osiggnie takiego poziomu, zagwarantowanego z jednej strony przez
teatr Maxa Reinhardta, z drugiej — przez sztuke ekspresjonistyczna.

Niechaj nikt nie oczekuje, ze znajdzie na tych stronach pelng histo-
rie kina niemieckiego. Powiem szczerze, ze nie zywie dostatecznego
zaufania do tych historykow kina swiatowego, ktorzy dezorientujg
czytelnika suchg listg tytulow. Niewiele rzeczy waznych dowiaduje-
my sie o filmie, ktorego tresc jest zaledwie zasygnalizowana i o kto-
rym mowi sie co najwyzej, ze zawiera ,kilka interesujacych ujec”.
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Po to, aby w zwiezlym zarysie przedstawi¢ dzieje filmowe jakiegos
narodu, wolalabym raczej siegnaé po metody sprawdzone przez hi-
storykow sztuki. Nalezy zatem zanalizowac styl kazdego z tych filmow,
ktore odegraly powaznag role w rozwoju kina narodowego, a w pierw-
szym rzedzie filmow, ktore odcisnely sie w naszej pamieci i ktore
mogliSmy obejrze¢ po raz wtory w czasie niedawnych przegladow
retrospektywnych.

Wystarczy zatem poglebi¢ metode historykow sztuki, aby poddaé in-
terpretacji styl, technike i ewolucje artystyczng kazdego liczacego
sie rezysera, nastepnie zas$ wyodrebni¢ (w tym stopniu, w jakim po-
zwala na to oddalenie w czasie starych filmow) tendencje estetycz-
ne, charakterystyczne dla poszczegolnych epok.

Oczywiscie metoda ta nie pozwala na to, aby traktowac film jako
pewien fenomen izolowany, odciety od innych $rodkéw artystycz-
nego wyrazu i niezalezny od wydarzen chwili biezacej. Przeciwnie,
musi on by¢ umieszczony w swoim kontekscie historycznym i naro-
dowym, a nastepnie ujrzany przez pryzmat mentalnosci kraju, do
ktorego nalezy. Po to, aby zgromadzi¢ te najrozmaitsze dane, trze-
ba podda¢ analizie rownolegle zjawiska artystyczne i literackie, jak
rowniez wszystkie problemy, ktore z nich wynikaja.

Praca ta jest wiec probg naswietlenia pewnych tendencji intelektu-
alnych, artystycznych i technicznych, ktérym kino niemieckie pod-
porzadkowalo sie na pewien czas. Polozono w tym czasie nacisk na
ten okres filmu niemego, dzi$ uznany za ,klasyczny”, ktory osiggnat
rozkwit po zakonczeniu pierwszej wojny Swiatowej, a nastepnie
wszedt w faze zmierzchu w latach 1926-1927, jeszcze przed nadej-
$ciem krolestwa filmu dzwiekowego.

Okres dzwiekowy zostat tutaj potraktowany w pewnej mierze jako te-
mat uzupekniajgcy. Praca ta powstala w wyniku zamoéwienia pewnego
wloskiego wydawcy, ktory pragnat opublikowac studium noszace tytut
Dieci anni di cinema tedesco muto (Dziesieé¢ lat niemieckiego kina
niemego). Jednakze wydawca 6w zbankrutowal, rekopis dostal sie
w rece wydawcy francuskiego, ten zas — juz w trakcie druku — polecit
dorzuci¢ rozdzial dotyczacy filmu dzwiekowego, obejmujgcy okres co
najmniej do roku 1933, tak aby mozna bylo przedstawic ksigzke jako
»,panorame kina niemieckiego”. Rownoczesnie autorka musiala zrezyg-
nowac ze sporych fragmentéw pracy mowigcych o kinie niemym.
Wszystkie te fragmenty zostaly przywrocone w niniejszym wyda-
niu, wzbogaconym dodatkowo o rozdzial uprzednio niepublikowany
oraz o analizy niektorych filmoéw, ktére autorka ostatnio ponownie
zobaczyla. W kazdym razie omowienie pietnastu ostatnich lat kina
niemego zajmuje w tej pracy miejsce znacznie bardziej eksponowa-
ne niz trzy pierwsze lata epoki kina dzwiekowego!.





