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Muzyka
i ogrod

Matgorzata Szafrariska

Od pewnego czasu polskie oficyny wydawni-
cze obdarowuja mito$nikow ogrodow ksigz-
kami, w ktorych ogrod rozwazany jest jako
temat sztuki, topos literacki czy filozoficzna
metafora. Tym razem mamy do czynienia z
praca zbiorowa, ktora jej inicjatorka, Stawo-
mira Zeranska-Kominek, poswiecita zwigz-
kom ogrodu z muzyka. To nowa, nie tylko
na gruncie polskim, perspektywa badawcza,
a wysitek czternastu autoréw zamknigty zo-
stat w pokaznym tomie studiow odnoszacych
si¢ do blisko tysigca lat europejskiej kultury.

Kilkanascie, jakze roznych, space-
row w ogrodach malowanych, stuchanych
i opisywanych uswiadamia, jak bardzo si¢
mylimy, widzac w ogrodzie znak przede
wszystkim raju, mifego miejsca skupiajgcego
pojecia bezpieczefistwa, uroku i blogostanu.
Zjawisko ogrodu poruszalo zawsze wyobraz-
nig przez swg niepokojaca gre z natura, stajac
sie dla cztowieka metaforycznym gruntem
wyrazania wlasnych egzystencjalnych zdo-
byczy i klgsk. Muzyka wykonywana w ogro-
dzie lub go parafrazujgca swoimi srodkami
nierzadko wprowadzata nowe wymiary zna-
czenia, modulowata percepcje rzeczywistych
ogrodow czy wreez dyktowala elementy
rozwigzan ich projektantom.

Symbolika ogrodéw rodzita si¢ w
konfrontacji z rzeczywistoscig. Wiosenne
zabawy mlodziezy, tance wokot ,,majowego
drzewka”, przechowujace okruchy pogan-
skich rytuatéow ptodnosci przyrody, spo-
tykane w Europie w réznych spotecznych
kontekstach niemal do naszych dni, shuzyly
inspiracjg $redniowiecznej sztuce i litera-



recenzje

turze. Przedstawienia ,,ogrodéw mifosci”
— tworzone przez miniaturzystow, grafikow,
poetéw, autoréw piesni — niosly atrakcyjne
znaczenia wiosennej odnowy Zycia i apote-
ozy niezniszczalnych sit przyrody (o czym
pisze Stawomira Zeranska—Kominek). Ob-
serwacja ogrodow, ich réznorodnych form
i sposobow uzytkowania mogla tez kusic,
by t¢ rozmaitos¢ potraktowaé jako modi
literackie: w warzywniku, jak w Dekamero-
nie, umieszcza¢ sceny rubaszne, natomiast
arystokratyczny ogrod ozdobny zamykaé w
formule utopii (Piotr Salwa). Jak bardzo to,
co widzimy, wptywa na umowne struktury
naszych wypowiedzi, $wiadczy zwyczaj na-
zywania ,,ogrodem” zbioréw utworéw mu-
zycznych, przezywajacy rozkwit w pierw-
szej polowie XVII wieku, czyli w epoce
wielkiego wzrostu popularnosci ogrodu — i
to w jego formie kunsztownej, kolekcjo-
nerskiej jako, oddanego Muzom, zbioru ro-
slin i rzezb (Zofia Dobrzanska—Fabiafiska).
Wkrétce miaty rozwinaé si¢ wielkie, baro-
kowe zalozenia dworskie, gdzie ogrod nie
tylko przyjmowatl koncerty, przedstawienia
teatralne, bale i festyny, ale nierzadko byt
specjalnie projektowany dla pelnienia tych
funkeji (Alina Zorawska-Witkowska). Grat
isam ogrod, i zjawiska atmosferyczne, i pora
dnia — zwlaszcza wieczorne i nocne ciem-
nosci, pozwalajace rozwina¢ ol$niewajgce
pirotechniczne i o$wietleniowe umiejetnosci.
O znaczeniu i trwalo$ci miejsca ogro-
du wsrod symbolicznych wyobrazen $wiad-
czy wykorzystywanie go do tworzenia ram,
w ktorych spotykaja si¢ znaczenia dalekie od
rzeczywistosci dajacej si¢ zweryfikowaé w
codziennym do$wiadczeniu. Sredniowieczne
ogrody Marii, ogrody rozane, ogrody wy-
petnione muzyka aniotéw okazuja si¢ prze-
strzenig posrednia pomi¢dzy ,, na zawsze juz
zamknigtym rajem ziemskim a nieosiggalnym
i niematerialnym Empireum” (Katarzyna
Zalewska—Lorkiewicz). Rowniez w $wiecie
spekulacji — swieckich, cho¢ ocierajacych sie
o mistyke, rodzily si¢ idee matematyczne,
muzyczne i architektoniczne na dworze cesa-
rza Rudolfa II. Zatrudniany przez niego Hans
Vredeman de Vries stworzyl nowy model
wizualny, faczac sceny dworskie z muzyka,
czasem z rygorystycznie ,,matematycznym”
ogrodem, a zawsze z wlasciwg sobie, do-
skonalg pod wzgledem sztuki perspektywy,
wizyjng architekturg (Antoni Ziemba).
Idea ogrodu, czasami odwrécona
od $wiata i bitych traktow znaczen, niosta
tez mroczne tresci rozkiadu, przemijania,
braku nadziei. Stata obecnos¢ w kulturze
sredniowiecza chrzedcijafiskiej wizji rze-
czywistosci sprawiala, ze dwczesny ogrod
literacki nie mogt zamkna¢ si¢ catkowicie
przed koncepcja moralnej dychotomii dobra
i zla, stajac si¢ ogrodem—putapka, iluzja
prawdy i domostwem $mierci (Joanna Go-

recka-Kalita). W poezji Andrew Marvella
trudno o jednoznacznos¢ ogrodowe;j topiki:
poganska apoteoza zmystowosci $wiata, azyl
moralnosci, szlifowanie natury przez sztuke,
natura uwieziona, refugium przed miejskim
zepsuciem, alegoria panstwa — to $ciezki, po
ktérych bladzi mysl poety, opisujac ogrody
oscylujace migdzy sprzeczno$ciami sensu
(Klaudia Laczyniska). Model ogrodu mito-
sci, wyrosty z rajskiego gruntu, najbardziej
chyba popularny w kulturze sredniowiecznej
1 nowozytnej, w XIX wieku stat si¢ przed-
miotem transpozycji i parafraz, parodii —np.
przez Goethego - az po transformacje w
milosny ogrod $mierci — np. u Bartoka czy
Adesa — i bliski symbolistom ogrod duszy,
mieniacy si¢ w ciemnych i jasnych me-
tamorfozach uczué. Poetyckie przeczucia
Tagorego, widzgcego mitos¢ kobiety poprzez
urod¢ Ziemi, a cztowieka jako ogrodnika
wewngtrznych Swiatéw, postuzyly kompo-
zytorom — jak Zemlinsky czy Berg — do
konstruowania osobistych szyfrow swych
muzycznych wypowiedzi (Marcin Gmys).

Muzyka w ogrodzie — rzeczywistym,
malowanym, poetyckim, scenograficznym —
niosfa znaczenia erotyczne lub ekstatyczne,
stowarzyszona z tancem stawata sie rytual-
nym badzZ mitosnym rytmem ciata. Czasem
bywala kluczem do symbolicznego kodu
(Lukasz Kozak). Czasem demonstrujgc swe
wlasne, nowe zdobycze estetyczne, wprowa-
dzata ogrod lub jego substytut — krajobraz w
obszar pytan o artystyczne praktyki i strate-
gie (Joanna Kilian-Michieletti). Kompozyto-
rzy nasladowali nie tylko zjawiska przyrody,
lecz znajdowali muzyczne formuty opisu
scen krajobrazowych czy ogrodow (Aneta
Markuszewska). Muzyczna technika kon-
struowania znaczen okazywata si¢ przydatna
do odtwarzania na operowej scenie roznych
typOw pejzazu i ich emocjonalnej tonacji
(Anna Ryszka—Komarnicka)

Literatura zostawia czasem reporter-
ski slad wydarzen, jakiego$ rzeczywistego
koncertu w ogrodzie (Dominika Grabiec),
w wigkszodci jednak prezentowane studia
odnoszg si¢ do sfery znaczen i konwencji —
literackich, filozoficznych i artystycznych.
Ksigzka pokazuje, ze na tym obszarze mu-
zyka spotyka ogréd nie tylko ze wzgledu na
oczywisto$¢ obyczaju wykonawczego. Mu-
zyka byla zawsze pojmowana jako $ciezka
do makro— i mikrokosmosu, a ogrod z kolei
jako przyroda Ziemi — takie horyzonty po-
znania musza si¢ czasami przecigé. Q
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