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Ogrdd jest obrazem tak powszechnie wystepujgcym w literaturze i sztu-
ce, ze mozna sie domyslac jego szczegdlnego znaczenia w przekazywa-
niu tresci wyjatkowo dla cztowieka waznych. Poczynajac od literatury
sumeryjskiej, poprzez Stary i Nowy Testament, poezje Dantego i Mil-
tona, az po Thomasa Stearnsa Eliota, ogrod stanowi manifestacje ludz-
kich snéw i pragnien, jest wyidealizowang alternatywa dla spolecznej
rzeczywistoSci, a takze refleksjg nad zyciem i $miercig, nad miejscem
cztowieka w otaczajacym go Swiecie.

Wyobrazenie ogrodu nalezy do kulturowych uniwersaliéw, stanowi topos
wystepujacy w wielu roznych formach i historycznoliterackich kontek-
stach, ktérych nie sposob uporzadkowal wokot okreslonej struktury
symbolicznej. Chociaz Ernst Robert Curtius w swej teorii byt sktonny
uznac topoi za wiecznotrwale archetypy, to jednak przydatnosé tak rozu-
mianej kategorii dla badan nad ich konkretnymi manifestacjami okazuje
si¢ znikoma. Znaczenia konwencjonalne fopoi, ich zuniwersalizowana,
tradycyjna struktura formalna, nie s3 bowiem wystarczajagcym kryterium
interpretacji sensdw, jakimi nasycone by¢ mogg ich konkretyzacje literac-
kie lub ikonograficzne. Innymi stowy, obrazy ogrodéw maja swoje okres-
lone formy, znaczenia i funkcje uwarunkowane kontekstem literackim
i historycznym, ktére nawigzuja wprawdzie do znaczefi uniwersalnych,
ale sie w nich nie wyczerpujg. W badaniach nad toposem ogrodu kluczo-
we wydaje si¢ zatem znalezienie wlaSciwej perspektywy i rownowagi
miedzy jego strukturg tradycyjng, ogdlng ramg konceptualng a znaczeniem
szczegblnym, zawartym w konkretnym kontekscie literackim. Sprawa
odrebna, ktérej tutaj rozstrzygaé nie zamierzamy, pozostaje przy tym
pytanie o ten sens podstawowy, uniwersalny, przy zatozeniu, ze topos jest
archetypem znaczenia, a nie wylacznie pewnej utrwalonej struktury po-
etyckiej. Ogrod to wiecej anizeli motyw czy forma ekspresji literackiej,
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to koncepcja, wyposazona w uniwersalne i transcendentne znaczenie,
bedaca wzorem mysli, pewng catosciows ideg o otaczajacej nas rzeczy-
wistosci. Ogrdd prezentuje kluczowe, powtarzalne i niezalezne od histo-
rycznych przemian kontekstu literackiego i symbolicznego, problemy
ludzkiej sytuacji egzystencjalnej. W tym najogdlniejszym, ramowym
sensie mozna potraktowaé go jako swoista, literacka i artystyczng struk-
turalizacje refleksji o zyciu, Smierci i nieSmiertelnoSci.

Poczynajac od Sredniowiecznych Carmina Burana, gtéwny atrybut
poetyckiej i ikonograficznej struktury ogrodu w literaturze i sztuce
stanowifa muzyka. Bohaterami scen ogrodowych byli kochankowie
i muzykanci lub kochankowie jako muzykanci. Usytuowane na pogra-
niczu literatury i sztuki, wypelnione muzyka obrazy przedstawiaja gre
na instrumentach, $piewy i tafice. Muzyka zostata tu wkomponowana
w skomplikowang strukture symboliczng, ktéra odwolujac sie do cha-
rakterystycznej dla tradycyjnych kultur wyobrazni religijnej i kosmolo-
gicznej, umozliwia cztowiekowi uczestnictwo w §wiecie wartosci i zna-
czeft wykraczajgcych poza codzienne do$wiadczenie, niedostepnych
dlait w inny sposob. Do tych symbolicznych senséw nawigzuja sceny
ogrodowe w licznych dzietach operowych, w ktérych topos ogrodu
pelnit szczegdlng role dramaturgiczna.

Pomiedzy ogrodami wyobrazonymi a ogrodami realnymi istniat Scisty
zwigzek. Przelozenie wyobrazenia na widzialng forme oznaczato od-
tworzenie na ziemi raju, z ktérego cztowiek pochodzi i do ktérego ma
szans¢ powrdcié po $Smierci. Ogréd mogl byé rozszerzeniem wloskiej
villi lub siedziba kréla, jak w czasach Ludwika XIV; miejscem o wyrafi-
nowanym planie architektonicznym, przeznaczonym dla procesji, masek
i $wigt; sceng demonstracji przepychu i wyzwar rzuconych przez czto-
wieka naturze poddanej tu symetrii, prawu i regularnosci. Dla tych
miejsc i sytuacji komponowano divertimenta, serenady i nokturny,
ktére miaty swoisty ogrodowy charakter i forme.

Nieco odrebnym problemem jest ogrod jako metafora sztuki. Od XVI
do XVIII wieku jej wytwory byly nazywane ,kwiatami”, ,owocami”





