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Performans z natury opiera sie konkluzjom,
podobnie jak opiera sie definicjom,
ograniczeniom i rozgraniczeniom

(Marvin Carlson, Performans)

nd ksigzki stawnego amerykanskiego teatrologa uciec nie spo-
sob, ale mozna zmierzyc¢ sie z nig i zbuntowac; przedstawi¢ koncepcje
na wskros konkurencyjng. Tak tez sie dzieje w wypadku podobnie ob-
szerne] | wyczerpujacej pracy Jacka Wachowskiego, noszacej taki sam
tytuf jak dziefo Amerykanina: Performans. Profesor Jacek Wachowski,
ktory prowadzi Pracownie Historii i Teorii Widowisk na Uniwersytecie
im. Adama Mickiewicza w Poznaniu, teatrolog i literaturoznawca, wni-
kliwy badacz teatru antycznego, a takze szerszych zagadnien z obsza-
ru komunikacji, znajduje metaforyczna figure swojej wizji w instalacji
Gerharda Dirmosera z roku 2004 pt. 25 years of ars electronica, A Su-
rvey as Memory Theatre, Electronic Media in Art and Science. Zawiera ona
wiele faktoéw z réznych dyscyplin nauki i sztuki, ktére buduja swoisty
diagram uzmystawiajacy ztozonos¢ i bogactwo inspiracji, zrodet i rze-
czy, sktadajacych sie na opisywang dziedzine: sztuke ,elektroniczna”,
Gromadzg sie w rysunku przypominajacym niezwykle zfozona mape,
pokazujac obserwatorowi swe mniej lub bardziej oczywiste, czesto
zapomniane, dalsze i blizsze sasiedztwa. Dzieto poswiecone ,.ars elec
tronica” opiera sie na pomysle i sukcesie wczesniejszego o kilka lat wy-
kresu pod tytutem Performance-Art Context, zbierajacego w taki sam
sposob idee performatywne w najszerszym znaczeniu tego pojecia.
Ten punkt wyjscia tekstu skupia uwage i wydaje sie wskazywac na nie-
pokoj ptynacy podziemnym strumieniem i dostarczajacy energii cate]
ksigzce: to refleksja dotyczaca wiedzy, a $ciélej — jej metodologiczne;
dyscypliny. Dirmoser w jednym z wywiadéw wskazuje na inspiracje,
jakie zaczerpnat od Aby’ego Warburga i jego stynnego atlasu Mnemo-
syne z drugiej pofowy lat dwudziestych, a takze pomystéw renesan-
sowych, w ktorych domyslamy sie legendarnego dzieta Guido Camil-
lo. | wtedy, i teraz, a takze dla Jacka Wachowskiego, ciggle do konca
niezbadana i kluczowa wydaje sie niezwykfa strefa, w ktérej wiedza
spotyka sie ze Swiatem swoich reprezentacji, innymi sfowy — kultywuje
chwile, w ktorej zaczynamy dostrzegac¢ niedajacy sie roztozy¢ ich wza-
jemny, symbiotyczny zwigzek. Jezeli w dodatku ujrzymy problematyke
reprezentacji w Swietle refleksji poswieconej szeroko pojetej wizual-
nosci, dostrzezemy niezwykle szeroki kontekst, w ktory performatyka
nieuchronnie sie wpisuje; performatyka, ktéra majac ambicje stworze-
nia nowego narzedzie opisu Swiata, nigdy swoich korzeni zwigzanych
z awangarda artystyczng czy teatrem sie nie wyparta, przeciwnie, na
nich buduje swoja tozsamosc.

Tej intencji Jacek Wachowski jest wierny od poczatku i funda-
mentalnie, a choc, pomny przestrogi i doswiadczen Marvina Carl-

sona, sprzeciwia sie zarazem jego przemyslanemu aktowi wycofania
| rezerwy, ktory wydaje sie amerykanskiemu teatrologowi jedynym
wyjsciem wobec bogactwa form, jakie przypisywane sa performanso-
wi. To wiasnie performans jest zjawiskiem, ktére ogniskuje usitowania
zwigzane z performatycznym opisem Swiata. Wachowski nazywa po-
stawe Carlsona pozostaniem na poziomie kontekstow, podczas gdy
jego ambicjg jest krok dalszy: uzasadniona definicja. Praca podaza
zatem dwiema réwnolegtymi drogami: do uchwycenia performansu
w kleszcze racjonalnego, usystematyzowanego porzadku i jednocze-
snie do wyposazenia tego zabiegu w stosowng podstawe metodolo-
giczna: umieszczenia go w bezpiecznym, udokumentowanym kontek-
Scie teoriopoznawczym. Taki wybor stawia przed nim najtrudniejsze
zadanie opisania zjawiska i zarazem ustanowienia prawa, ktora na taki
opis zezwala. Punkt, ktéry osigga, jest zaskakujacy.

Kiedy przyjrzymy sie konstrukcji ksigzki sktadajacej sie z trzech su-
werennych czesci, zobaczymy ten zamiar w catej jego fundamentalne;
obfitosci; po przewodniku streszczajacym najwazniejsze dotychczas
sformutowane refleksje i zauwazone realizacje performansu, naste-
puje krytyczna analiza rozpieta wokot wybranych, ogélnych, najwaz-
niejszych pojeciowych opozycji: performatywne — nieperformatywne,
rzeczywiste — fikcyjne, bezposrednie — posrednie, liminalne — limino-
idalne i estetyczne — nieestetyczne. Wachowski rozbiera performans
za pomocg narzedzi, ktére rozmysinie dobrat, choc¢ takze petnia role
dominant w badaniach juz istniejgcych. Jednoczesnie przeciez naste-
puje proces odwrotny: kategorie, ktére przytacza, nabywaja wtasnych
kontekstualizacji i definiujg sie na nowo. Praca trwa, tak samo skru-
pulatna przy odkrywaniu cech performansu widzianego w ich swietle,
jak i przy ustanawianiu narzedzi tej wnikliwej analizy. a jej skutkiem
jest rzeczowa, autorska propozycja. Trzecia czeS¢ ksigzki ma ambicje
syntezy, zbierajacej wyprowadzone wnioski w definicje, ktorej mozli-
wosc autor zarliwie deklaruje. Droga do niej prowadzi przez pragma-
tyzm, jak pisze, odwotujac sie do nauczycieli takich jak Charles Sanders
Peirce i William James. Zwraca jednak bardziej uwage na aspekt, ktory
mozna nazwac racze] pragmatyka: rzeczowa realizacjg, praxis, twarda
faktualnoscia, owym hic et nunc, ktére zdaje sie podstawg swoiste;
.uzytkowosci” performanséw. Ten poziom pozwala doceni¢ zakres
ich spofecznego funkcjonowania, umozliwionego ..gteboka struktura”
— zespotem pieciu cech umozliwiajacych pojawienie sie performan-
su w przestrzeni publicznej (te cechy to: somatycznosc, obecno$é wi-
dzow, naruszenie réwnowagi, delimitacja i iterowalnosc).

Wszystkie czesci nosza ostrozne tytuty, zaczynajace sie od stow
oznaczajgcych jedynie usifowanie, dazenie, wkroczenie zaledwie na
droge, ktorej kierunek jest dobrze znany. Podazanie ,w strone” trzech
celow: zrodet, znaczenia i definicji, jest, poza hotdem zfozonym bogac-
twu wczesniejszych wysitkow, takze gestem na wskro$ performatyw-
nym. Oznacza bowiem: zatrzymac sie w dziataniu, z pewnoscia poten-
cjalnie dfuzszym. Paradoksalnosc takiej sytuacji, pojawiajaca sie na sa-
mym szczycie metodologii, musi sie odezwac na nizszych pietrach wy-
wodu, zamieniajac sie niechcacy w krytyke performatyki, a by¢ moze,
otwierajac przed czytelnikiem jej najbardziej nieoczekiwana i fascynu-
jacg dynamike. Do jej odkrycia prowadzi droga zaskakujgca, bo ksigzka
Jacka Wachowskiego jest pomyslana jako podrecznik. Swiadczy o tym
bogato udokumentowany wywoéd, z dbafoscig wyposazony w zrédta,
odsytajacy do mozliwie najwiekszej liczby przywotanych inspiracji, ma-
jacy ambicje wyczerpania obowiazku uzasadnienia stanowisk i tradycji
myslowych, bogato ilustrowany przyktadami i opatrzony wyczerpujaca
bibliografig. Ta ksigzka z pewnoscig doskonale spetni role podstawowej
lektury wszystkich zainteresowanych performansem, starannie zacho-
wujac wszystkie zasady badawczej dyscypliny.

Ambicja porzadku, podlegfa surowej samoobserwacji w ﬂbEZ:&f;_a{.
rze metodologii, a teraz wpisana jeszcze w obowigzek wyt{umacm:
nia niemal kazdej mysli za pomocg stosownego aparatu nauknwagﬂ
realizuje sie w obowigzku racjonalnej precyzji. Autor dustrzega ,[Ej ”‘
szanse w konstruowaniu stabilnych strukturalnych siatek, ktéfyr.h
powodem s3 coraz to inne okolicznosci interpretacyjne, w jakich pa-
jawia sie performans. Pragmatyczna natura obserwacji, dnﬂkﬂnalégf_;:%
zreszta zgodna z — pragmatyczng ex definitione — rolg pndrecznl-;f;._f;"g
ka, podpowiada i przedstawia przejrzyste diagramy: od Enumerar,v
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tywnych wyliczen po bardziej ztozone struktury. Ich stnpnaﬂwaﬁa»-’;{i;i;gﬁ
dokfadnosc zaczyna si¢ na poziomie klasyfikacji podstawowych, ta-vx
kich jak rodzaje performanséw wynikajace z obserwacji ich praktylct
spufe::anJ (JE5t ich trzyﬂasc:e kazdy wypnﬂamny W pﬂdgﬂtﬁﬁki},x
analitycznych, oparte na jednej lub dwéch zmiennych (na przykfadfﬁé?"i‘;z-.
formy i przestrzeni przyjetych do rozbioru opozycji: perfurmatywrre:ﬁ-_;_;-;'-‘5;;:5-
- nieperformatywne) i bardziej ztozone kombinatoryczne budnwf&
(jak w przypadku rozpatrywania wariantow komunikacyjnych. Gpat'-{.’:;:;‘.:.;-,.:
tych na rozréznieniu trzech réznych usytuowan percepcji wzgledem w
otoczenia), a zamyka syntetyczna systematyka widowisk. Wtﬁlﬂﬁf ;
tych struktur, skonstruowanych starannie dzieki rozmaitym pretek-
stom, pozwala rozpozna¢ performans w przecieciu réznﬂrndnjiEh
porzadkow, przywodzac na mysl Wittgensteinowski koncept rndzma 5
nych podobienstw. W ten sposéb wtasnie zafozona w intencjach j ;egﬁa |
definicja — nie wprost | zgodnie z paradoksalnym temperamentem w
performatyki — znajduje swoje najogolniejsze wypowiedzenie. Chﬂé
czasem (bardzo rzadko) to pozadanie petni zwyczajnie sie nie udaja,
bo omnipotentna ambicja po prostu nie daje sie zrealizowaé (tak
jest w wypadku idei performansu kognitywnego, ktory wydaje EEQ
opiera¢ na przeSwiadczeniach nieco zbyt fatwych), to efekt pracy _lEEt
imponujacy. 1*
Przymus rozmiaru i jakosci wysitku posiada prawdﬂpﬂdnbmé |
jeszcze jedna przyczyne. Jacek Wachowski postawit sobie zad&- m
nie bardzo trudne, bo musi pogodzi¢ rézne porzadki tempﬁratﬂgj R ﬁ
wszak opowies¢ o performansie powstaje na skrzyzuwamu czasuk.. ,w
historycznego (w obrebie ktorego kategoria wspofczesnosci nahé;f

wa specjalnej, swoistej wagi) i refleksji ponadczasowe;, zqu “ﬂ
z ambicjg syntezy (ale przeciez czas jest takze gtowng troska perfar«
matyki, jej definiotworcza kategorig!). Struktura, ktérej uzywa Jatek

Wachowski, sprzyja spojrzeniu synchronicznemu, lecz ln:t:ir'l‘l;:ﬂ-lllu.ljﬂh,._.,;._j;:E
sie w diachronii, gdzie nabiera dynamiki — niebezpiecznej zm:ennaas
Sci, z ktérg autor walczy orezem list, enumeracji, a takze taksnnﬁmiﬁ
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| kombinatoryki. Ten problem juz kiedys ogarnat i zmienit humania o
styke. Udziat miat w tym John Longshaw Austin, ktéry stusznie pﬂj&-
wia 5|¢ jakn ojciec konstytu ujchJ sie wiasnie dmedzmy wmdz}f (wr_'_}’;

ma miejsca na glebsza analize (w ktorej powinna pojawic sie jEEz»

cze przynajmniej osoba Jacques'a Derridy), to wiasnie tutaj mq_;zﬁw_}_g.;
sie kry€ niezwykfa wartosc¢ performatyki — jej tajny, paradﬂksalﬁy |
na pierwszy rzut oka, rdzen ujawnia sie wskutek odwaznego SprZEw O
ciwu Jacka Wachowskiego wobec zachowawczej postawy Mawiﬂa I
Carlsona. Drobiazgowa, uporczywa analiza, budujaca coraz to nﬂwﬁ
porzadki, sktada danine podrecznikowej przejrzystosci, aktuahzu;a‘i:;ﬂg
jednoczeénie metawarstwe teoriopoznawcza. Bez uswmdumfefnia-:if.i;
sobie jEj kc:mecerEJ obecnosci nie mozna pmdjqc dEC}FIjI 0 naturxe.é_-_j};
zachwymfa Wachowskiego® u Gerharda Dirmosera. Ksigzka staWI&f.f:..-:i:ffL_"?
pierwsze kroki na tej arcyciekawej drodze w kierunku nreznan},!m

ku performatyce.



