Rzeczownik ,performans” wywodzi sie od czasownika perform. Po raz
pierwszy zostat on odnotowany w Anglii w 1291 roku, a historycy jezyka
wskazujg na jego podwdjne pochodzenie: zaréwno od staroangiel-
skiego parfourmen, performen, jak i od starofrancuskiego parfournir, co
byto zapewne zwigzane z silnymi wptywami kultury normandzkiej (Fisiak,
s. 61-88). Oxford English Dictionary odnotowuije siedem podstawowych
znaczen czasownika, z kiérych trzy funkcjonowaty od 1300 roku (ale moz-
na przypuszczad, ze juz od 1291) az do roku 1774. Cztery z nich wyste-
pujg do dzisiaj: wykonaé, przeprowadzié, dziataé i wystepowad (chodzi tu
o wystepowanie w teatrze). Wspétczesnie perform oznacza réwniez spet-
niaé (na przyktad zadanie), wywigzaé sie z obowigzku, odprawiaé (na
przyktad nabozeristwo), ale takze wystepowaé przed publicznosciq (nieko-
niecznie teatralng)’.

Forma rzeczownikowa performance pojawita sie dwa wieki pézniej (po raz
pierwszy zostata odnotowana w 1494 roku), a w latach trzydziestych XVI
stulecia weszta juz do powszechnego uzycia. Miata ona trzy podstawowe
- zachowane do dzisiaj - znaczenia: powodzenie, wyczyn (1494), wyko-
nanie (1531) i wystep, przedstawienie (1611). Wspdtczeénie rzeczownik
performance oznacza takze seans, koncert, osiggniecie (na przyktad celu)
oraz wydajno$¢. Na uwage zastuguje réwniez inny rzeczownik: performer,
oznaczajgcy wykonawce czynnodci, ale tez artyste, aktora lub muzyka.
Najprawdopodobniej pochodzi on od rzeczownika performance, o czym
$wiadczy fakt, ze zostat odnotowany do$¢ pédzno, bo na przetomie
1598/1599 roku. Performer jest takze pézniejszy od rzeczownika odcza-
sownikowego performing, odnotowanego w roku 1388, oznaczajgcego
wykonanie, udekorowanie, skomponowanie, oraz od przymiotnika perfor-
mable (1548), opisujgcego co$, co moze byé wykonane lub co jest wyko-
nalne, w tym takze nadajgce sie na sceng?.

Dwudziestowieczna kariera performansu wykroczyta jednak poza dawne
stownikowe definicje. Stat sie on przedmiotem zainteresowania antropolo-
géw, etnograféw, religioznawcéw, socjologdw, psychologéw, teoretykdw
kultury i teatrologéw. Pozwalat na opisanie zbiorowych i indywidualnych
zachowan podejmowanych przed publicznosciq, realizujgcych zaréwno
cele artystyczne, jak i nieartystyczne. Okazat sie réwniez naturalnym spoiwem
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systeméw kulturowych. Stwarzat warunki do nowego ich opisu oraz dostar-
czat narzedzi analitycznych umozliwiajgeych ich interpretacie.

Swaq popularnosé zawdzieczat performans trzem procesom. Pierwszy zwig-
zany byt z rozwojem teoretycznych zainteresowan dwudziestowiecznej
humanistyki dziataniem (czynieniem). Dwa jej nurty odegraty w tym wzgle-
dzie szczegdlnie waznq role: refleksja lingwistycznofilozoficzna (skoncen-
trowana na pojeciach performatywnosci, aktu performatywnego i konstrukgji
performatywnych, wywodzqca sie od Johna Langshawa Austina i podijeta
przez jego kontynuatoréw) oraz badania spoteczno-kulturowe (wykorzy-
stujgce pojecie performansu do analizy i interpretacji zachowan zréznico-
wanych pod wzgledem etnicznym).

Drugi proces wiqzat sig z praktykq performansu i zostat uksztattowany
przez dziatania artystyczne i spoteczne. Symbolem tych pierwszych staty
sig przemiany w sztuce awangardowej, ktéra z aktu czynnego czerpata
zrédto licznych inspiracji. Nalezaty do nich dziatania okre$lane jako akcje
malarskie (action painting), happeningi, sztuka ciata (body art), zdarzenia
(events) i performance art. Formy te pod wieloma wzgledami stanowity kon-
tynuacje dokonan futurystéw, dadaistéw, konstruktywistéw i surrealistow.
W tym sensie nalezatoby je uznaé za cze$¢ przetomu $wiatopoglgdowo-
-artystycznego, jaki dokonat sie w estetyce XX wieku. Praktyki spoteczne na-
tomiast odnosity sie do performanséw nieartystycznych. tqczyty sie one
z realizacjq celéw religijnych, politycznych, militarnych, ekonomicznych,
edukacyjnych, sportowych, technologicznych, a takze zwigzanych z zaje-
ciami dnia codziennego. Ich obserwacja prowadzita do wniosky, ze sq
one naturalnym sktadnikiem wszystkich znanych nam kultur i Ze trudno by-
toby sobie bez nich wyobrazié ich trwanie.

Trzeci proces wynikat z naukowych aspiracji badaczy performanséw, zmie-
rzajgcych do sformutowania podstaw performatyki (performance studies).
Zostaty one wypracowane i spopularyzowane miedzy innymi przez Richar-
da Schechnera, Barbare Kirshenblatt-Gimblett, Dwighta Conquergooda,
Marvina Carlsona, Herberta Blaua, Peggy Phelan, Philipa Auslandera, Ju-
dith Butler, Amelig Jones, Rebecce Schneider, Jona McKenzie'ego, Richarda
Gougha czy Erike Fischer-lichte. Performatyka scalita refleksje rozproszo-
ne, wyznaczyta nowq perspektywe badawczq i sformutowata whasny jezyk
teoretyczny. Umozliwita nie tylko - jak méwi Christopher Balme - integracje
praktyk zwigzanych z zarliwymi manifestami artystéw dziatajgcych na
gruncie sztuki wspétczesnej i badan teoretycznych stanowigcych prébe re-
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fleksji nad owymi eksperymentami, ale obejmowata tez liczne dziedziny zy-
cia spotecznego (Balme, s. 219).

Nie od razu jednak nastgpita integracja owych dyskurséw. Nie mialy tez
one charakteru nastepujgcych po sobie sekwencii, ale raczej réwnolegle
rozwijajgcych sie nurtéw. Przybieraly postaé ,wiqzek problemowych”,
Jsplotéw”, ktére tqczyly oddalone od siebie ekspresje i mysli. Ani Balme,
ani inni badacze - ktérzy performansowi poséwiecili znacznie wigcej uwagi
niz niemiecki uczony - nie méwili jednak, w jaki sposéb doszto do potgcze-
nia refleksji teoretycznych z praktykq dziatan, gtéwnie artystycznych. Bez
odpowiedzi pozostawili pytania: Jak rozproszone dyskursy mogly sie prze-
ksztatci¢ w projekt nowej dyscypliny? W jaki sposéb refleksja badawcza,
zjednoczona z eksperymentami artystéw dziatajgcych na polu sztuki wspét-
czesnej, mogta daé impuls do poszukiwania performanséw w zachowa-
niach kulturowych, spotecznych, politycznych, sportowych, obyczajowych
czy religijnych?

Aby odpowiedzieé na te pytaniq, trzeba najpierw dokonaé szczegdtowei
analizy dwéch gtéwnych dyskurséw: teoretycznego i praktycznego. Dopie-
ro one rzucajg wiece| $wiatta na zrédta dwudziestowiecznych fascynacji
performansem. Méwigq tez o tym, dlaczego refleksja poéwiecona jego pro-
blematyce stanowi przedmiot tak wielu nieporozumien, sporéw, a nawet
wzajemnie wykluczajgceych sie sqdéw.





