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Pewien znany wroclawski translatolog
zwykl okreslaé swoje seminaria ,,Przeklad, czyli
wszystko”. Podobny maksymalizm (i podobna
maksyma) zdaje sie sta¢ za Transkrypcjami
wybitnego muzykologa Michala Bristigera -
tomem pism i przekladéw, w ktérym mozna
przeczyta¢ o tym, ze Opera, ze swym emfa-
tycznym O, nie jest zegarkiem szwajcarskim, ze
polski duch narodowy utozsamit sie z muzykg
na fortepian, ze tworczo$¢ Bacha to cwiczenie

nieskoniczonosci, ale tez o tym, dlaczego Kansas
jest inne od wszystkiego na swiecie i dla nowo-
jorczyka bardzo odswiezajgce (Odczyt o niczym
Cagea) i o tym, ze kort tenisowy, dzigki swym
rozmiarom, tak cudownie kadruje si¢ na ekranie
telewizyjnym (Dlaczego twoj klub tenisowy jest
najlepszy? Gadamera).

Ins ins ins. Profesor Michat Bristiger to czlo-
wiek-instytucja, inspirator i inscenizator wielu
waznych wydarzen w polskim zyciu muzycz-
nym i muzykologicznym, zalozyciel takich
pism, jak ,,Res Facta” (i jej reinkarnacja - ,Res
Facta Nova’), ,De Musica” i ,Muzykalia’, nade
wszystko jednak niestrudzony odkrywca i przy-
blizacz, ptomien La Toura, mozna by rzec, dzigki
ktoremu niezliczone ,,atlantydy muzyczne” (jak
sam by napisal) wylaniaja si¢ z cienia. Priorytet
otrzymujq dziela odkrywane albo restytuowane,
nieznane, mato znane — czytamy w introdukgji
do I Koncertu ,,De Musica”; owym priorytetem
przestemplowana jest cala dziatalnos¢ Michata
Bristigera, dzieki czemu lektura jego esejow
przynosi nieuchronny pozytek poznawczy.

Transkrypcje otwieraja szkice poswiecone
operze. Nierzadko jest to opera rara — ewi-
dentne ,,zatopione wyspy muzyczne to baro-
kowy Narciso Domenica Scarlattiego i dwa
dzieta operowe zwigzane z Holocaustem
~ Cesarz Atlantydy Viktora Ullmana (utwor
stworzony i przygotowywany do wystawie-
nia w obozie koncentracyjnym w Terezinie)
i opera o Auschwitz — Pasazerka Mieczystawa
Weinberga. Piszagc o tym, co najtrudniejsze
i poniekad juz catkiem spoza rachunku prawdo-
podobienstwa, calkiem niewyobrazalne (opera
o Auschwitz — niewyobrazalne o niewyobrazal-
nym?) — Michal Bristiger siega po najprostsze
stowa opisu (Esesmani w ogdle nie posiadajg
melodii), ktére maja spektakularnie refleksjo-
tworcze dzialanie.

Druga cze§¢ Transkrypcji to Introdukcje
~ wprowadzenia do koncertéw ,,De Musica”
i komentarze do festiwali radiowych (Wokot
Bacha, Wokét Chopina, Wokét Szymanowskiego
itd.). ,Demuzyczne” koncerty jawig si¢ jako
kompleksowe przedsigwzigcia artystyczno-
-naukowe, w ktérych ramach nie ma miejsca
dla biernego stuchacza; kazdy odbiorca jest
zobowigzany do tego, by koncert mial w jego
zyciu duchowym swoj prolog (obowigzuje zna-
jomos¢ tekstow literackich lezgcych u podstawy
dziet muzycznych) i epilog (zasada ciggu dalsze-
go i zasada edukowania siebie samego). Kraing
szczegblnie czgsto odwiedzang przez ,,demuzy-
kow” jest Arkadia. Podczas gdy pasterze wyspie-

wuja do pasterek wyznania konwencjonalnie
udrapowane po arkadyjsku, Michal Bristiger
snuje przemyslenia na temat utopii w sztuce
i napiecia miedzy sztampg a autentycznoscia.
Kategoria §wiatow idealnych okazuje si¢ na tyle
zaptadniajaca intelektualnie, ze pojawia si¢ nie
tylko w kontekscie barokowej kantaty milosnej,
ale tez... muzyki Witolda Lutostawskiego.

Sposéréd introdukcji do monograficznych
festiwali radiowych na szczeg6lng uwage zastu-
guje tekst Wokét Chopina, w ktérym Michal
Bristiger pieknie pisze o zacieraniu si¢ granic
miedzy melodia a ornamentem: ofo ornament
zaczyna Spiewac, a melodia staje sig (...) grg
ornamentalng. To tak, jakby ornament urést do
rangi melodii i oddal jej wszystkie swoje zale-
ty, jakby ornament, ktory dotgd byl punktem,
spojeniem, miejscem konstrukcji, zaczgl ptyngc,
stajgc sig czasem muzycznym, ale z zachowa-
niem swej przestrzennej proweniencji. Narecza
ozdobnikow, ktore doprowadzaja do zaniku roz-
roznienia miedzy zdobigcym a zdobionym, s3
przedmiotem namystu takze w tekstach poswie-
conych muzyce Rossiniego; Chopinowska
melodyka-nokturnyka i Rossiniowska kolora-
tura prowokuja Michala Bristigera do niemalze
blizniaczych konkluzji - u Rossiniego ornament
przestaje by¢ elementem dodanym do struktury
zasadniczej - (...) staje sie tak gesty, iz rozpusz-
cza to, co ma byc zdobione. Zaburzenia tozsamo-
§ci muzycznej tego, co dane, i tego, co dodane,
znalazly w autorze Transkrypcji nie tylko bly-
skotliwego diagnoste, ale tez twdrce nieprzezro-
czystych estetycznie epikryz.

»~Epoka eseju” — tak mozna by, w opozy-
cji do stynnej ,epoki felietonu” z Gry szklanych
paciorkéw Hessego, okresli¢ styl pisarski Michata
Bristigera. Autor rzeczywiscie ,,probuje” (essaie),
raczej lapie motyle niz je przyszpila, prowoka-
cyjnie zamyka watki wtedy, gdy sa najbardziej
otwarte. W napisanych w ten sposéb tekstach jest
duzo subtelnos$ci, akwarelowosci, chcialoby sie
rzec, nienasyconych koloréw i naglych rozmyc¢.
Czytelnik tez pozostaje chwilami nienasycony,
jego gldd poznawczy w zadnym razie nie jest jed-
nak ,,0szukiwany” - nie pozwala na to mnogos¢
dan (wlaczajac w to te naprawde rzadkie, jak utwo-
ry muzyczne Nietzschego). Jesli co$ trwa w nie-
zaspokojeniu, to ,,z3dza dokladki’, cho¢ z drugiej
strony nierozsadnie jest chyba zada¢ czego$ wiecej,
skoro silva rerum Michata Bristigera mozna $émia-
to podsumowac tak, jak przeklad na seminarium
translatologicznym - Transkrypcje, czyli wszystko,
nawet Odczyt o niczym.

Kacper Podrygajlo
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Krétkie wspomnienie na poczatek.
Mialem szczgscie by¢ studentem Pro-
fesora Bristigera. Prowadzil z nami
— adeptami muzykologii na Uniwer-
sytecie Warszawskim — zajg¢cia z pa-
leografii muzycznej. PoznawaliSmy
dawne systemy notacyjne i transkry-
bowalismy na notacj¢ wspolczesna,
dajymy na to, utwory z tabulatur orga-
nowych lub lutniowych. In-

nymi stowy, sporzadzalismy
transkrypcje muzyczne. Pro-
fesorowi nie wystarczal

suchy zapis nutowy, prosit

o wyttumaczenie, dlaczego
przybrat on taka, a nie inng

postac.

Ksigzka ma przemyslang budowe.
Niczym muzyczna oktawa, skiada sig
z osmiu czgsci: Opera, Introdukcije,
Postaci, Przeklady I, Przeklady II,
Epilog I, Przekiady IlI, Epilog I1. Roz-
poczyna ja Prolog tadnie dobranym
cytatem z Canettiego: ,,Wiele rzeczy
byto nudnych, ale odkad naleza do
wspomnien, juz takie nie sq. Kiedy

Michat Bristiger
Iranskrypcje

ska (wyborna), przytoczong za André
Sourisem, zawiera zas jedenascie ese-
jow: o Il Combattimento Montever-
diego 1 E/ Retablo de Falli, o Narciso
Scarlattiego, ktorego w pierwotne;j
wersji wystawiono w 1714 roku
w rzymskim teatrze Mari1 Kazimiery
(,,Marysienki” Sobieskiej), o Semira-
midzie 1 Podrozy do Reims Rossiniego,
0 Rzece krzyczqcych ptakow
1 Smierci w Wenecji Brittena,
o warszawskich insceniza-
cjach Don Giovanniego 1 La
Boheme, wreszcie o Odysie
placzqcym Szeligowskiego,
Cesarzu Atlantydy Ullma-
na 1 Pasazerce Weinberga.

Ukazaty sie wlasnie Tran-
skrypcje Michala Bristigera
— szescsetstronicowy zbior
pism 1 przekladow. Tytutl
zbioru wzbudza liczne skoja-
rzenia i konotacje. Transkry-
bowac znaczy przepisywac,
ale nie kopiowac, tylko prze-
ktada¢ z jednego systemu
notacyjnego na drugi. Tran-
skrybowanie bliskie jest thu-
maczeniu, czyli przekladaniu
z jednego jezyka na drugi,
z kole1 ttumaczenie bliskie
jest wyjasnianiu, a wyjasnia-

nie — interpretowaniu. Autor Wﬁ*ﬁ*#mw{%ﬁmwwm

Jak wida¢ po tytulach wy-
mienionych oper, mamy do
czynienia z nietuzinkowym
przekrojem tematycznym,
obejmujacym cztery stule-
cia histori1 gatunku, zawie-
rajacym w dodatku polskie
akcenty. Zainteresowanie
wzrasta, kiedy si¢ czyta
poszczegolne eseje. Oszala-
miaja nagromadzong w nich
wiedzg o dziele 1 jego epoce,
porywajq wartka, ale 1 pelng
niespodziewanych zwrotow
narracja.

Uczucie fascynacji towa-

rzekt przeciez: ,Mamy po- F,..;;r.ﬁ.c.:,ﬁ,;#“,zgm,., L oeptimiat s O UG T A P rzyszyc¢ juz bedzie czytelni-
i—ﬂ-—ﬁ--ﬁ-ﬁﬁh"ﬂ‘ﬂv W e i

trzebe rozpoznawania, od-
szyfrowywania, thumaczenia
zjawisk sztuki 1 w muzykolo-
gi1 to si1¢ nazywa «interpre-
towaniem»™ (s. 553). Zaleta
tytutu jego zbioru jest zatem dajaca do
myslenia wieloznacznos¢ 1 podatnosc¢
na rozmaite interpretowanie (z czego
skwapliwie korzystamy).

Zbi10r jest naturalnie wyborem teks-
tow (publikowanych m.in. w ,,Res
Facta”, ,,.De Musica”, ,,Res Publica”,
wZeszytach Literackich™), w dodat-
ku wyborem ograniczonym do pew-
nych dziedzin — ,,[...] autor — jak sam
pisze w notce na okladce — natozyl
surdyn¢ na upodobania teoretyczne,
poszukiwania zrodtowe 1 badania sci-
sle historyczne, azeby rzuci¢ punk-
towe Swiatla na swa wedrowke po
innych jeszcze tematach, ktore od lat
uprawia’.

m&:—-#&-u-——-ﬂ—-
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wynurzaja si¢ na powierzchnie, zaczy-
naja Isni¢. Nie chca zatona¢ w nocy”.
W dalszym ciagu Prologu potracona
struna starozytnego mitu Orfeusza
1 Eurydyki wywotuje nastrdj nostal-
gii, ale tez wprowadza w sytuacje
dramatu, w klimat opery, ktora autor
od dawna sobie upodobat 1 ktorej po-
swiecH naczelng czes¢ ksigzki.
Otwiera si¢ ona — jakzeby inacze;
—uwerturg z metaforyczng bajka chin-

Michat Bristiger Transkrypcje. Pis-
ma i przekfady, Gdansk 2010, stowo
| obraz terytoria, ss. 606, ilustracje,
indeks.
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kowl do konca. Oto czesc
Introdukcje, zawierajaca
erudycyjne wprowadzenia
do koncertow stowarzysze-
nia ,,.De Musica” 1 festiwali
radiowych, organizowanych tema-
tycznie: wokot muzyki Szymanow-
skiego, Kartowicza, Chopina, Bacha,
Lutostawskiego, Moniuszki 1 kom-
pozytorow polskich studiujacych
w migdzywojniu w Paryzu. Gdybyz
wszystkie przewodniki koncertowe
sktadaty si¢ z tak niebanalnych omo-
wien utworéw muzycznych...

Tercja w tej ksiazkowe) oktawie
jest czgsc zatytutowana Postaci. Kogo
tu mamy? Ryszarda Przybylskiego,
a scisle) Chopina przezen literackim
pedzlem odmalowanego, z wyraznie
uchwyconym cieniem duszy Frydery-
ka, Szymanowskiego na etapie twor-
czym miedzy Stopiewniami a Stabat

Mater, Nietzschego jako kompozyto-
ra, Strawinskiego w momencie zakon-
czonej skandalem prapremiery Swieta
wiosny, ale tez Placida Domingo z jego
sztuka $piewu, Nicola Chiaromontego
z wizjami teatru 1 muzyki, Dahlhausa
dociekajacego z Eggebrechtem, co
to jest muzyka, Kurta Hubera z jego
estetyka 1 Paula Celana z wierszami
z epoki, ktorej groze 1 zlo probuje sig
oddawac¢ muzyka. Skoro ,,racj¢ bytu
takich prob™ autor aprobuje (s. 376),
te czes¢ ksiazki mozna uznaé za za-
konczong tercjq pikardyjska.

Po niej nastepuja — w trzech rzu-
tach — przeklady autorstwa Michata

Bristigera. Sa nienaganne, ale ich wy- -

jatkowy smak bierze si¢ takze z dobo-
ru ttumaczonych utworow. Czy trze-
ba przekonywac, jak wazny byl prze-
ktad Odczytu o niczym Cage’a? Kiedy
ukazal si¢ w pierwszym zeszycie ,,Res
Facta” z 1967 roku, zelektryzowal
cate polskie srodowisko muzyczne.
[ do dzis robt wrazenie. Albo praw-
dziwe odkrycie —,,rozwazania starego
dyletanta” Pietro Lichtenthala o Cho-
pinie; esej (z roku 1845) tego stynne-
go w swoim czasie doktora wioskiego
nie ustgpuje entuzjazmem recenzjom
muzycznym Schumanna, a trafhoscia
sadow moze je nawet przewyzsza.
Pozostali autorzy wzieci na transla-
torski warsztat Michala Bristigera
stanowig doborowg stawke pisarzy
1 filozofow: Stendhal, Hofmannsthal,
Adorno, Haecker, Magris, Malraux,

Bondy, Gadamer. W kadencji przed-
stawia Profesor przeklad opowiadania
Lampedusy Syrena, dokonany we-
spot z Jadwiga Dabrowska juz po
raz trzeci. Dlaczego wciaz jego nowe
wersje? ,,To opowiadanie — ttumacza
si¢ thumacze — lubimy bardzo 1 nie
zamierzamy go w naszych myslach
utraci¢. Zbyt pigkne to opowiadanie™
(s. 549).

Dwa wazkie epilogi wiencza ca-
tos¢: przemowienie wygloszone na
uroczystosci przyznania doktoratu
honoris causa Uniwersytetu w Paler-
mo 22 listopada 2004 roku — Muzyka
wloska z polskiego okna, 1 rozmo-
wa autora z Malgorzata Dziewulska
— Dzielo artystyczne jest nie tylko
darem, jest zadaniem.

Profesora Bristigera znaliSmy dotad
przede wszystkim z jego wyktadow,
dysput 1 dyskusji. Pamig¢¢ o takich
spotkaniach walczylta z ulotnoscia ich
niepowtarzalnej atmosfery. ZnaliSmy
tez Profesora jako autora pionierskie-
go na swiatowa skale dzieta Zwiqzki
muzyki ze stowem (1986), rozpra-
wy doktorskiej Forma wariacyjna
w muzyce instrumentalnej renesan-
su, opublikowanej w 2008 roku (po
czterdziestu pigciu latach od jej napi-
sania), mniej zas jako autora pomniej-
szych artykulow, esejow 1 przektadow.
Rozproszone po czasopismach 1 ak-
cydensach, umykaly czasami naszej
uwadze. Zebrane w jednym tomie,
zdumiewaja 1 zachwycajq. Poznajemy

Michata Bristigera jako wybornego
eseiste.

Krotkie wspomnienie na koniec.
Pozwolitem sobie kiedys —na jednym
z sympozjow w Akademii Muzycz-
nej w Krakowie — nazwac zartobli-
wie polskich muzykologow Platonami
1 Sokratesami: pierwsi mieliby sporo
pisac¢ 1 publikowaé, nie zaniedbujac
jednoczesnie nauczania, drudzy zas
mieliby przede wszystkim nauczac,
piszac 1 publikujac od przypadku do
przypadku. Gdy do Platonow polskie;
muzykologii zaliczylem Mieczystawa
Tomaszewskiego, uczestnicy sympo-
zjum, dopowiadajac rzucong mysl,
Sokratesem okrzykneli Michata Bri-
stigera. Mylilismy si¢ co do niego, za-
sugerowani niewielka wowczas liczbg
jego ksiazek, a slepi na skromniejsze
pod wzgledem objetosci teksty rozsia-
ne po wielu pismach. Lecz przeciez
Starszych Panow Dwoch polskiej mu-
zykologi — ktorych dziewigcdziesia-
tymi urodzinami cieszymy si¢ w tym
roku —mozna by dzis zakwalifikowac
do jeszcze jednej kategorii 1 nazwac
po prostu muzykologicznymi Ary-
stotelesami. Wszak swoja wiedzg
1 madroscia, ktorymi sie tak szczodrze
z nami dziela na polach pisma i mowy,
ogarniaja juz niemal cala dzisiejsza
rzeczywisto$¢ muzyczna, cierpliwie
ja nam thumaczac, wyjasniajac 1 in-
terpretujac.
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PODROZ WLOSKA
GREGORA SAMSY

Michal Bristiger, |, Transkrypcje. Pisma 1 przeklady”.
Wybor T. Cyz. |, Biblioteka Mnemosyne ", Gdansk, stowo
/obraz tervioria, 2011, 5. 608.

Gdy Gregor Samsa obudzil si¢ pewnego rana z niespokojnvch snow;

stwierdzil, Ze zmienil sie w lozku w potwornego robaka.

Franz Kafka, Przemianu

- Wojne — to pani przeciez wie — statvstyeznie przezvio dziewiecdziesiqt pieé procent
Polakéw, zginelo pie¢. A Zyvdow przeivio dwa procent, zginelo dziewieédziesiqt osiem.
— Pan o tvm caly czas pamieta?

— A pani uwaza, ze mozna zapomaniec’?

Michal Bristiger w rozmowie z Teresg Toranskg

Niegdy$ (w czasach sredniowiecza, ale takze dhugo potem) wystarczy-
to gdziekolwiek w Europie powiedziec ,,Filozof™, a wszyscy wiedzieli, ze
1dzie o Arystotelesa. Od dluzszego juz czasu istnicjg w Polsce srodowiska,
gtownie ludzi miodych, w ktorych wystarczy, ze padnie stowo ,,Profesor”,
a juz wiadomo, o kim mowa. Profesor jest wybitnym uczonym, muzyko-
logiem o europejskie) renomie, ale jest tez czyms wigeej, choc¢ uchwycic,
czym jest to ,,cos”, jednym stowem si¢ nie da, bo zjawisko wymyka si¢
z normalnych instytucjonalnych ram, a nawet w paru stowach nie bedzie
to tatwe. Bedziemy si¢ musieli na razie zadowoli¢ niezdarnym przyblize-
niem: 1dzie o cos, co przypomina jednoosobowy prywatny uniwersytet
w polgczeniu z wydawnictwem 1 biurem koncertowym. Odbywajg si¢ tam
seminaria dotyczgce najrozniejszych spraw kultury, wychodzg 1 drukiem.
1 w Internecie publikacje ,,De Musica™ (a ,,muzyka” rozumiana jest tu bar-
dzo szeroko 1 nie ogranicza si¢ bynajmniej do sztuki dzwigkow), co pe-
wien czas odbywaja si¢ nawet koncerty. Profiteor: co$ tu jest nie tylko
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Karol Berger
Podroz wiloska Gregora Samsy

gtoszone, ale takze praktykowane. W orbicie Profesora tworza sig¢ mate
kregi, w ktorych kultura uprawiana jest poza kontrolg 1 sankcja oficjal-
nych instytucji, tworzac — jak niegdys wiedenskie schubertiady — inten-
sywne mi¢dzyosobowe wigzi.

Nowa ksiazka Michata Bristigera pozwala uchwycic podstawowe my-
§li, jakie promieniuja na t¢ malag obywatelska spotecznos¢ kulturalna.
Ksiazka jest zbiorem tekstow, ktore nie mieszczg sig¢ w ramach wasko po-
jetej naukowej muzykologii: znalez¢ tu mozna krotkie komentarze do kil-
kunastu oper, wprowadzenia do tematycznych koncertow 1 festiwali ra-
diowych, szkice o najrozniejszych muzykach, ktorych wzajemne zwiazki
nie sa oczywiste, thumaczenia nicwielkich tekstow o muzyce, ale tez
o wielu innych sprawach, a nawet przeklad pigknego opowiadania Toma-
sicgo di Lampedusy o profesorze i syrenie'. W wyborze tematéw uderza
niezalezno$¢ autora wobec obowiazujacych kanonow 1 hierarchi zarow-
no muzycznych, jak i intelektualnych: obok Chopina 1 Lutostawskiego
jest tez miejsce dla Szeligowskiego, Mozart sagsiaduje z Durantem, Britten
z Ullmannem 1 Weinbergiem, Stendhal 1 Hofmannsthal z Lichtenthalem,
jest miejsce dla Nietzschego 1 Adorna, ale takze dla Theodora Haeckera,
dla Dahlhausa, ale tez dla Kurta Hubera. Tukqu te tworza, pisze Bristiger,
pewien osobliwy archipelag mysli 1 emocji, zas [...] wedrowka po nim
nabiera cech podrozy z zalozong z gory, ukryta premedytacja”. Zaprosze-
nic do podrozy przyjmujemy chgtnie — teksty uwodza stylistycznym
i mys$lowym wdziekiem — ale w ich labiryncie (zamieniam autorska
metafore na wlasna) fatwo si¢ zgubi¢. Jezeli mamy odkry¢ zamyst tej pod-
rozy, potrzebna nam bedzie przewodniczka. Moja pierwsza Ariadna
(zapowiadam: beda dwie) jest Malgorzata Dziewulska, ktorej rozmowa
z Bristigerem zamyka t¢ ksiazke.

Czego wiegc uczy Profesor? Lekeja pierwsza: ,Jak stucha¢ muzyki?”
Bristiger niec pomija strony czysto estetycznej, ale mu tez ona nie wystar-
cza. Poza przyjemnoscia, jakiej dostarcza samo brzmienie muzyki, poza
satysfakcja, jaka daje udana jej forma, kryje si¢ cos jeszcze — przestanie,
zawarto$¢ duchowa, jaka niosa to brzmienie 1 ta forma. ,,W histor11 pozo-
staja tylko te dziela, ktore zardbwno z punktu widzenia estetycznego, jak
i ze wzgledu na owo przestanie sa przekonywujace”, mowi Dziewulskie)
(Transkrypcje..., s. 554). A to z kolei sprawia, z¢ ,,dzieto artystyczne jest
nie tylko darem, jest takze zadaniem” — darem cstetyczne) przyjemnoscl,
ale tez zadaniem, aby przezy¢, zrozumiec, ustosunkowac sig ,,do spraw le-
zacych u podstaw tego dzieta™ (s. 561), dg jego przestania wiasnie.

Nie chodzi tu o jaka$ intelektualna czy moralizujaca ascezg. Bristiger
nie namawia nas, abysmy jak najpredzej przeslizgneli si¢ obok zmystowe-

! Zob. tez Giuseppe Tomasi di Lampedusa, Syvrena. Zeszyty Literackie™ 2005 nr 3 7/ 91,
s. 1-24.
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go doswiadczenia albo potraktowali przezycie muzyczne pragmatycznie
jako swego rodzaju trampoling pomagajaca nam wznies¢ si¢ ku sprawom
naprawd¢ waznym. Przezycia muzycznego nie da si¢, 1 nie nalezy, pomi-
jac. ,,Opisywac je — twierdzi — to tak, jakby uwalnia¢ sie od surdyny
natozonej na nasza swiadomos¢, da¢ postuch (dostownie!) naszym zmy-
stom, chlona¢ muzyke pehiej, oddycha¢ swobodniej (procesy muzyczne
sg przeciez szczegolnym rodzajem oddychania), przemienia¢ czesto
chaotyczne wrazenia muzyczne w uporzadkowane stawanie sie czasu”
(s. 193). Idzie raczej o to, aby si¢ na tym przezyciu nie zatrzymac: ,,W dia-
logicznym obcowaniu z dzielem muzycznym [...] sprawa si¢ nie konczy
na przyjemnosci stuchania muzyki; odnajdujemy jeszcze tresci, znacze-
nia, wartosci, czyli natrafiamy na zadanie zawarte w tym dzicle, na jakis$
apel do nas skierowany” (s. 210-211). Sztuka w uj¢ciu Bristigera ,,wyma-
ga wrazliwosci rowniez [...] na wartosci etyczne, religijne, metafizyczne,
sakralne™ (s. 499), jest miejscem, gdzie konfrontujemy si¢ ze sprawami
dla nas najistotniejszymi, jest instrumentem poznania $wiata i samo-
poznania cztowieka.

Idac sladem nici rzucone] nam przez Ariadneg, natrafimy na jeden
z dwoch tekstow, wokot ktorych obraca si¢ duchowy $wiat tej ksiazki,
na esej z 1976 roku o estetyce Kurta Hubera. Huber (1893—1943), mona-
chijski filozot 1 muzykolog, pamigtany jest dzis (jezeli ktos o nim w 0go-
le pamigta) jako inspirator organizacji Bialej] Rozy rodzenstwa Scholl
| autor antynazistowskiej ulotki rozprowadzanej przez nich na dziedzincu
uniwersytetu w lutym 1943 roku, wkrotce potem aresztowany 1 stracony.
~Jedng z jego gtownych motywacji — pisze Bristiger — byta koniecznos¢
moralnego sprzeciwu wobec wszystkiego, co za sprawa Niemcow dzialo
si¢ w okupowanych przez nich krajach” (s. 358). Byt tez autorem Estety-
ki muzyki 1 Estetvki ogolnej, obu wydanych w 1954 roku przez malenkie
wydawnictwo w minimalnych naktadach 1 do dzi$ niemal catkowicie nie-
zauwazonych. Zauwazonych jednak (to charakterystyczne) przez Bristi-
gera, ktory czyta bardzo szeroko i, to juz wiemy, kieruje si¢ wlasnym in-
stynktem 1 wlasnymi potrzebami, a nie pozyczonymi kryteriami.

Mamy tu niewatpliwic bliskie pokrewienstwo z wyboru. Pisal Huber:
W dziele sztuki zawarta jest zawsze okreslona forma osobowosci, w du-
chowosci dziela sztuki jest cos, co moze mieé walor szczegolnego wyra-
zu te] osobowosct” (cytuje za Transkryvpcjami, s. 350). Bristiger dodaje:
»[...] rozumienie muzyki jako zjawiska objawiajacego duchowosc 1 prze-
zycle wartosciowosci dziela muzycznego sa podstawami estetyki Kurta
Hubera [...]7 (s. 349); 1 jeszcze: ,,[...] sztuka wyraza osobowos¢ jednostek.
grup 1 spoteczenstw [...]" (s. 354). Kusi mnie, aby dopowiedzie¢: osobo-
WOsC to znaczy sposob bycia w swiecie. Odstaniajac osobowos$¢, muzyka
ujawnia, jesli nie prawdziwe ,ja” kompozytora, to w kazdym razie to , ja”,
do jakicgo aspirowal. (Jak konkretnie jest to mozliwe, pokazuje Bristiger
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na wielu przykladach w swojej ksiazce — wystarczy przeczytat jego
przenikliwe uwagi o Nietzschem jako kompozytorze). Ale moze jeszcze
Istotniejsze niz same poglady estetyczne jest pytanie o zwiazek tych po-
gladow z etycznymi i politycznymi wyborami ich autora. Na to pytanie
Profesor nie odpowiada — to tez charakterystyczne dla jego pedagogicz-
nej metody — ,,poniewaz utrzymanie go w stanie trwania jest stokro¢
wazniejsze od jakiejs ulotnej, powierzchownej odpowiedzi” (s. 359). Pil-
ka zostaje rzucona; kto zechce, ten zlapie i poda dale;.

Dodajmy tyle tylko, Ze pytanie takie moze postawi¢ jedynie kto$, dla
kogo stuchanie muzyki nie ogranicza si¢ do przyjemnosci czysto estetycz-
nych. Kluczowe zdanic pada w eseju o Lutostawskim: ,, Tylko swiaty 1de-
alne pozwalajg zy¢ w $wiecie realnym [...]” (s. 213). Nie idzie tu, jak to
Nietzsche wypominat romantykom, o eskapizm, o ucieczke od IZeCZywWi-
stosc1 w Swiat marzen, o chwilowe wakacje dajace wytchnienie od co-
dziennej udreki 1 nudy. (Romantykom tez chyba o to nie szto, w kazdym
razic nic wylacznie, nawet gdy dziekowali jak Schubert muzyce za to, ze
przenosi ich w jakis$ . lepszy §wiat”™). Idzie raczej o to, ze tylko swiaty ide-
alne dostarczaja nam miary, ktora pozwala osadzi¢ §wiat realny, dostar-
czaja norm, bez ktorych rzeczywisto$é bytaby tylko ,»opowiescig idioty,
petng wrzasku 1 wsciektosci, a nieznaczaca nic”.

» Lylko swiaty idealne pozwalaja Zy¢ w $wiecie realnym [...]". A jaki
Jest wilasciwie ten $wiat realny Profesora? Tu z pomoca przyjdzie nam
druga przewodniczka, Teresa Toranska, ktorej rozmowa z Bristigerem,
przeprowadzona z wielkq maestrig ukazala si¢ w ksiazce Smierc spéznia
si¢ o minute. Trzy rozmowy (Warszawa, Agora, seria ,.Biblioteka Gazety
Wyborczej”, 2010). Rozmowa dotyczy piccioletnicgo okresu w Jjego
zyciu, okresu, ktory zaczat si¢ 30 czerwea 1941 roku, dwa dni przed jego
dwudziestymi urodzinami.

Nastepnego ranka po wejsciu Niemcow do Lwowa wszyscy bez
wyjatku Zydzi polscy, nawet ci calkowicie zasymilowani, znalezli sic
w sytuacji Gregora Samsy albo, jesli kto woli klasyezne decorum, jak Ak-
teon u Owidiusza — $Swiadomo$¢ niby ta sama, ale ciato przemienione
W zwierzyng, na ktora kazdy moze zapolowaé. To wiedza wszyscy. Ale
juz nie wszyscy wiedza, ze gdy polowania te ustaly, w sytuacji Gregora
Samsy znalazta si¢ cata europejska kultura: niby wszystkic jej elementy
pozostaty te same, ale wszystkie nabraty jakiego$ innego sensu, zabarwi-
ty si¢ innym kolorem. Jest to oczywiste w wypadku tych fragmentow
naszego kulturalnego dziedzictwa, ktore nazisci wzieli w swoje rece bez-
posrednio 1 obdarzyli specjalna czuloscia: odciski ich palcow widoczne ]
po dzien dzisiejszy. Wagnera — siggam po przyklad najbardziej oczywi-
sty — nic¢ da sig juz dzi$ stuchac, zupelnie nie pamictajgc o kulcie, jaki zy-
wit dlan Hitler (nie mowiac juz o kulcie, jaki miata dla Fiihrera angiclska
synowa kompozytora i dyrektorka Festiwalu w Bayreuth). Ale Zaglada
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przestroita cate nasze dziedzictwo, takze te jego czqtéciﬁ ktorymi nazisci
nie interesowali sie bezposrednio: pozornie wszystkie struny pozostaty,
ale instrument brzmi zupetnie inacze). - ,
W latach 1816-17 Goethe oglosit ksiazk¢ oparta na dzienniku *podrn-
zy do Wioch, ktorg odbyt trzydziesci lat wczcr’%nicj. Dla kl.;lltul‘all‘lﬂh] Euro-
py ltalienische Reise stala si¢ kamieniem pmblerczym tworczego %]:mrtla:ai
nia z klasyczna przesztoscia. Nie zeby nikt pr;ed*(}ﬂerthc:m nie Juzd.::_l
do Wiloch: takze ojciec poety odbyt taka pﬂdr{i;, nie MOWI4C juz ﬂltum:
nach angielskich milordow, ktorzy przez caly wiek XYIII_ szhf?wall s}\;vu
obycie w Wenecji, Rzymie 1 Neapolu. Ale w prywatr’le_:t] mitologii ,Gﬂ?t -
g0, mitologii, ktora stala si¢ nasza, jego wloska podroz byta CZyms wigce]
— proba przezwycigzenia tworczego kry:zyisu, kgzyﬁu poety 1 kryzygru
kultury. Ze spotkania polnocnego {:hrzcécuangtrwg 1 p{;ﬂudnl{}WCgﬂ pogan-
stwa, jak ze zwiazku Fausta z Helena, nar_*n‘clzm SI1¢ m!?hr.l nowoczesna pc:-
ezja. Przez caly dlugi wiek XIX arty$ci 1 intelektualisci z Polnocy prze-
kraczali Alpy z ksiazka Goethego w reku. | |
O tym, jak wyglada ,,podroz wioska™ w perspektywier Zagtady, dowie-
dzie¢ si¢ mozna z rozmowy Bristigera z Tﬂraﬁskgc. .Od konca czerwcea 1941
roku przez dwa lata ukrywa si¢ w roznych miejscach na Ukralple. Jgk
wszyscy przemienieni. Ale tez (to znowu ci_larakter}fstyczne)., ratujgc wie-
lokrotnie wbrew wszelkiemu prawdopodobienstwu 1 czgsto przez przypa-
dek zycie, przy okazji jak gdyby nigdy r}ic duzo czyta, pﬂ::wadzl dzmnrruk]i
lektur 1 przygod erotycznych, uczy sig kilku obeych Jt;zykmﬁ:f. ,@amaucgg '
wloskr uratowatl mi zycie. Nie tylko uratowal! On mi {;ale zycie urzadzil!
Do dzisiaj urzadza”, mowi Toranskie) (8. ??(]). Faktycznie: wiosng 1941 r{;
ku zagaduje na ulicy w Stalino (dzis DDI:IIEC-]() W Dnnbasm paru wlos 1:;?:
zolierzy (z jednostek rozbitych pod Sta]mg_radem I przygutﬂwujqcyc!:l SI¢
do powrotu do kraju) 1 z ghupia frant prosi ich, aby go 7€ sobg ZHI{)I’HIL I::jﬂ
chcialby studiowac. | tu staje si¢ cos niezwyklego: duwpdf:a WfDSklErgG‘E -
dzialu wystepuje o zgodg sztabu generalnggg w Rzymie 1 zguda_ E)rzy(jhf):
dzi, ,,za wybitne zastugi dla armii wloskiej” (s. 56). (Jak tur nic koc ch
Wtochow?). Z poczatkiem sierpnia 1943 roku wyrusza w p_ndrmz do Wtoch
,,w mundurze wloskim jako wloski zotnierz” (s. 56), 1 to nie sam, ale z po-
dobnie zagrozong Dziewczyna. W pociagu znowu czyta, tym razem Ewan-
gelig, po whosku. Do Polski wroct w 1946 roku. o
[talienische Reise: z jadra ciemnosci, z ,,kmfawycih ziem (ha’rmd{andx
— tak Timothy Snyder ochrzcit w niedawno wyd?mtajl kHIE]SZCC terytoria le-
zace migedzy cesarstwami Hitlera 1 Stalina), do ziem| kwitngcych cytryn,
do zyciodajnej cywilizacji, jej jezyka, jej muzyki. Mulzyku Wh‘ﬁ,k,ﬂ stanie
sig¢ jego gtownym przedmiotem badan. W ﬂ*an.fkﬁypr:;;uf,ﬁ ?.nalezcl mozna
na jej temat wiele trafnych uwag. Dla p}'zyk}aflu wybm‘ranl picrwsza
z brzegu, o Domenico Scarlattim: |, Tak czy Inacze), mclm']yjnnsc JE€LO kla_vj
wesynu jest urzekajaca, 1 stynna, 1 niepospolita. Rygor jego kompozycji
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rowniez. Jest Chopinem swojej epoki” (s. 29). Melodyjno$¢ w potaczeniu
Z rygorem: uwaga pozornie prosta, ale trafia w dziesiatke, a dotyczy nie
tylko Scarlattiego, lecz takze Chopina.

Swiat realny Bristigera nie jest jednak $wiatem wioskiego baroku.
Podobnie jak Dziewulska, Torafiska rzuca nam ni¢, ktorej sladem doj-
dziemy do drugiego tekstu o znaczeniu dla Transkrypcji centralnym, tek-
stu, ktory w mojej lekturze jest sekretna osia, wokot ktorej obraca S1¢
mysl Bristigera. Tym razem jest to (to znowu charakterystyczne) , tylko”
przekiad niezwyklej medytacji, jaka Theodor Haecker poswigcil jedne-
mu zaledwie potwierszowi z Eneidy'. | Sunt lacrimae rerum”’, powiada
Encasz, gdy w patacu Dydony dopadaja go obrazy i wspomnienia nie-
dawnej zagtady Troi. Haecker komentuje: ,[...] istnieja rzeczy, ktore nie
moga si¢ zadowoli¢ zadna inng odpowiedzia, jak tylko dana tzami. ktore
nie moga by¢ w sposob rzeczywisty poznane ani przez nic innego zlago-
dzone, jak tylko przez lzy, a czasem nawet i one nie starczq [...], jako ze
jedynie krwawe tzy Syna Bozego [...] moglyby im sprostaé. Tego razem
wyrazic trzema stowami poza tacifiskim nie umie zaden Inny jezyk”
(s. 418). T dodaje: ,,Konstytuujaca cz¢scig skfadowa Swiata, w ktérym ad-
wentowe poganstwo oczekuje z utesknieniem Czegos 1nnego, sa tzy. To
mowi Rzymianin czasu przed Chrystusem [...]. I nie jest to fraza senty-
mentalna, lecz zdanie ontologiczne. To [...] nieprzekupny duch wypowia-
da prawdg¢ o ustroju bytu™ (s. 422). Wreszcie konkluzja: »L.zy maja
W eonie racjg, te tzy, ktore majq by¢ osuszone pozniej, w dniu objawie-
nia, tzy sprawiedliwych, ktorzy cierpieli, a bez ktorych jakiekolwiek pra-
wo w ogole nie istnieje” (s. 426).

wunt lacrimae rerum™: Haecker oglosit swg glosse w 1931 roku
1 przepowiedzial, iZ w czasach, Jakie nadchodza, obiektywno$¢ i realnosé
tego zdania okazg sie . jeszcze Jjasniejsze” (s. 426). A kim wlasciwie byt?
Z Transkrypeji si¢ tego nie dowiemy (pedantyczne dopowiadanie WSZyst-
kiego do konca nie lezy w naturze naszego autora), ale sg przeciez inne
zrodta. Nie zdziwi nas wiadomos¢, ze takze Theodor Haecker
(1879-1945) miat zwiazki ze $rodowiskiem Biatej Rozy 1 wywarl wplyw
na rodzenstwo Scholl. Tu moje dwie nici sie spotykaja.

Taki jest Swiat realny, taka jest prawda o ustroju bytu. Mysl Bristigera
krazy wokot Zagtady. Cytowane przezen stowa Marii Janion odnoszg sie
rownie dobrze i do niego: , Jesli MOWI¢ 0 czyms na pozor catkiem Innym,
to 1 tak mowig o Auschwitz” (s. 120—121 ). A nicrzadko mowi o Auschwitz
wprost: w waznym tekscie poswieconym “Pasazerce Mieczystawa Wein-
berga?; w komentarzu do Cesarzq Atlantydy Viktora Ullmanna; w eseju

0 muzyce do stow Celana.

' Zob. Theodor Haecker, £.2v. wZeszyty Literackie™ 2003 nr 4 / 84, 5. 36-42.
* Zob. Zeszyty Literackie™ 2009 nr 3 / 107. 5. 112119,
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Co mowi? Przede wszystkim mowi o pokusie zapomnienia 1 potrzebie
pami¢ct. ,,Chodzi o zjawisko najbardzie; fundamentalne w skali historii
swiata — zatamanie si¢ cywilizac)t europejskie] w XX wieku, w cza-
sie I woyny swiatowej. To zalamanie pozostanic wydarzeniem na miarg
tysigcleci, z czego z trudem przychodzi zdac sobie spraw¢ mlodemu 1 star-
szemu pokoleniu™ (Transkrypcje, s. 112). Sprawa nie sprowadza si¢ jed-
nak do pragmatyzmu zabezpieczajacego przysztos¢, do tego, ze oplaci sig
nam pamig¢tac, 1z warstewka cywilizacyjnego lodu, po jakiej stapamy 1 ja-
ka oddziela nas od otchtani, moze si¢ w kazdej chwili zatamac. 1dzie o cos
wigce]. Toranskiej mowi: ,,Nas historia paralizuje. Boimy si¢, ze blizny
pckna 1 wyleja si¢ zle wspomnienia, a z nimi bol, gniew 1 zal, ktore prze-
szkodza w normalnym zyciu. Z historia jest jednak tak, ze nie da sig je;
zagasic 1 raptem dopada, jak dopadl nas mord w Jedwabnem, przypomi-
najagc, zc cos nie zostato zatatwione™ (s. 22-23). Pokusie zapomnienia
trudno si¢ oprzec: chcemy w koncu ,,normalnie zy¢”. Bristiger cytuje Vla-
dimira Jankélévitcha, ktory ,,mowilt tez z gorycza, ze «w ostatecznym roz-
rachunku [...] ludzkos¢ ma sie doskonale, mimo Auschwitz». I miat racjg”
(Toranska, s. 93). A moze nie powinnismy miec¢ za zle ludziom, ze chcie-
liby normalnie zy¢ 1 miec si¢ doskonale — sa to przeciez aspiracje niewy-
gorowane wprawdzie, ale tez 1 niezdrozne? ,,Niepami¢¢ — pisze Bristiger
— staje si¢ uswigceniem niemoralizmu w stosunku do przeszitosci 1 kon-
formizmu spolecznego w terazniejszosci, a tym samym przysziosct”
(Transkrypcje, s. 115). Dopowiadam: Szcz¢shiwy, kto ufa, 1z Pan Bog wi-
dzi wszystko 1 wymierzy sprawiedliwosc. Dla reszty zyjace) w swiecie
pozbawionym boskiej sankcji pamiec jest jedynym gwarantem porzadku
moralncgo, pozwalajacym na funkcjonowanic wsrod nas rozroznienia
dobra od zha, bez ktorego $Swiat realny traci wszelki sens. Zapomnienie
oznacza, 7e przesztos¢ znika, a tym samym znika zbrodnia. Tylko pamigc
pozwala nam wierzy¢, ze Sad Ostateczny odbywa sig codziennie, tu
| teraz. Nie na darmo ukazala si¢ ta ksigzka w ,,Bibliotece Mnemosyne™.
~Wobec ogromu niewystowionego cierpienia, do ktorego odsyla nas
stowo «Auschwitzy, stajemy bezradni [...] brak szansy na znalezienic od-
powicedzi” (s. 115-16). Odpowiedzi nic bedzie; pozostajg pamige 1 zy.
»,Bilada temu, kto nic ma lez!™, powiada Haccker (s. 426).

Spotkanie w odpowiednim momencie z osobg wolna moze miec nie-
obliczalne skutki. Lekcja ostatnia: | Jak zachowa¢ wolnosc 1 indywidual-
nos¢ w swiecie, w ktorym obowiazuje przede wszystkim tozsamosc zbio-
rowa, jak nie dac si¢ wepchnac bez reszty do waskiej szufladki z etykiety
mowiaca: Niemice, Polak albo Zyd?”. Ale tez — kapitalne zadanie! — jak
tego dokonac, nic odwracajac si¢ od mmnych, nie poSwigcajac zycia wy-
tacznie samodoskonaleniu w wynioslej nietzscheanskie) samotnosci? Oto
jak: jak gdyby nigdy nic, ukrywajac si¢ w pawlaczu przed ukrainska bo-
jowka, powtarzac francuskie stowka; w czasach powodzi czytac Tolstoja
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Janusz Majcherek
LJat nie do wotrzvmania

1 Homera; z glupia frant proponowaé faszystowskim zohierzom szalone
v'tfyciegzki, a potem Jeszeze zabiera¢ ze soba kogo$, komu tez przydataby
S1¢ zmiana otoczenia; po kilkudziesigciu latach organizowaé¢ w Warszawie
schubertiady, wydawac¢ internetowe pisma, tworzy¢ mate przestrzenie au-
tentycznej wspolnoty: nie zapomina¢ o tzach.

~lak gdyby nigdy nic”, |z glupia frant” — polszczyzna obfituje
w zwroty swietnie chwytajace istotg tej postawy. Czy takze i to nam mo-
w1 Michat Bristiger? Nie, tego wiadnie nic mowi. Stawianie grubego klek-
sa nad cienkim ,,i” to zadanie, jakie zostawia czytelnikowi. To tez jest ele-
mentem metody pedagogiczne) Profesora. *
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}acinskie transcriptio mozna przetluma-
czy¢ jako przepisywanie. W muzyce po-
chodna tego stowa franskrypcja oznacza
opracowanie kompozycji na inny, niz to
przewidzial tworca, instrument lub zespoi
instrumentalny. Zdarza sig, ze takie ,,prze-
pisanie” czy przeniesienie utworu znacznie
go wzbogaca, odkrywa inne jego znacze-
nia. Jednym z przykladow moze tu byc¢
dokonane przez Maurice’a Ravela genialne
opracowanie orkiestrowe fortepianowych
Obrazkéw z wystawy Modesta Musorgskie-
go, w ktorym dokonujacy transkrypcji nic
nie uronit z tresci 1 charakteru oryginahu,
a wrecz je poglebit, dodat im wspaniatosci
i blasku. Na przeciwnym biegunie usytu-
owac¢ mozna Largo z opery Serse (Georga
Friedricha Haendla. Spokojna, ale pogodna
aria opowiadajaca o urokach odpoczyn-
ku w cieniu drzew, pozbawiona tekstu 1
przeniesiona na organy lub instrumenty
smyczkowe, stanowi dzi$ kanon muzyki
funebralne).

Transkrypcje to takze tytul najnowsze]
ksiazki Michata Bristigera. Zblizajacy si¢ do
dziewiecdziesiatki profesor Bristiger nale-
zy do najwybitniejszych polskich, a nawet
europejskich muzykologow, cho¢ ukonczyt
takze studia lekarskie. Jest czlonkiem wielu
naukowych gremiow, m.in. PAN, londyn-
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skiego Institute of Advanced Musical Studies
i Accademia delle Scienze dell’Instituto di
Bolonia, zwigzany byl z uniwersytetami
m.in. w Poznaniu, Warszawie, Krakowie,
Palermo 1 Wiedniu. Bogaty krag jego zain-
teresowan naukowych obejmuje zagadnienia
analizy muzycznej, historii teorii i estetyki
muzycznej oraz rozne aspekty zwigzkow
muzyki ze stowem. Jest takze krytykiem
muzycznym i $wietnie wladajacym piorem
publicysta (byt zatozycielem m.in. pisma
.Res Facta” 1 internetowego ,,De Musica”)
oraz popularyzatorem muzyki. Los spra-
wil, ze kilka lat wojennych i powojennych
spedzit we Wloszech, co rozwingto jego
zainteresowania wioska kultura muzyczna
minionych wiekow, a takze wzbogacito ob-
fity dorobek translatorski (m.in. z niemie-
ckiego i francuskiego) o przektady wloskich
tekstow nie tylko zwigzanych z muzyka.
Wszystkie te nurty dziatalnosci maja swe
odbicie we wspomnianej ksiazce. Transkryp-
cje zawieraja bowiem rozne teksty Michala
Bristigera pisane od 1976 (O estetyce Kurta
Hubera — proba spojrzenia historycznego)
po rok 2009.

Kwerendy i autoryzowanego wyboru
pism dokonal Tomasz Cyz. Czterdziesci sie-
dem tekstow podzielit tematycznie na szesc
czesci, dodal prolog 1 dwa epilogi, ozdobit
dobrze dobranymi ilustracjami. Calos¢ uzu-
petit spisem tychze ilustracji 1 indeksem
osob. Szkoda, Zze starannemu opracowaniu
nie towarzyszy wykaz publikacji, w ktérych
teksty Michata Bristigera ukazaly si¢ po
raz pierwszy. Podzigkowania za uzycze-
nie materialéw kierowane do kilku redake)
czasopism, do Polskiego Radia, Polskiego
Wydawnictwa Muzycznego i Instytutu Sztu-
ki PAN to troche za mato.

Transkrypcje zawierajag m.in. prace
muzykologiczne i recenzje, teksty pisane
do programow Kkoncertowych oraz mowe
autora wygtoszona na Uniwersytecie w
Palermo na uroczysto$ci przyznania mu
przez t¢ uczelni¢ honorowego doktoratu.
Wsrdd rozlicznych przektadow znajduje sig
spolszczenie pigknego opowiadania Giu-
seppe Tomasiego di Lampedusa Syrena
dokonane wspolnie z Jadwiga Dabrowska.
Co ciekawe i symptomatyczne dla Michata
Bristigera, drazacego podj¢ty temat, jest
to trzecia wersja przektadu pochodzaca z
2005 r. (poprzednich ta sama para thumaczy
dokonata w latach 1961 1 1964). Autorzy
przekladu jasno zreszta wykladaja, dlaczego
decyduja si¢ na takie powroty: ,, Odpowied:
Jest w naszym pojeciu prosta: to opowia-

danie lubimy bardzo i nie zamierzamy go
w naszych myslach utraci¢. Zbyt pigkne to
opowiadanie .

Kazdy z piszacych o muzyce dokonuje
pewnego rodzaju transkrypcji opisywanego
dzieta. W jakim stopniu niewykoslawiajace)
pierwowzoru, zalezy nie tylko od wiedzy
posiadanej przez transkrybujacego, ale 1 od
jego umitowania tematu i umiejetnosci prze-
lozenia tego uczucia na stowa. Transkrypcje
dokonane przez Michata Bristigera Swiadcza
0 jego olbrzymiej, ale nigdy niewysuwane]
na plan pierwszy erudycji 1 emocjonalnym
stosunku do poruszanych tematow. Autor
sam zreszta pisze na okfadce ksiazki, ze te
tematy ,, tworzq (...) niczym wyspy, pewien
osobliwy archipelag mysli i emocji, zas ta
wedrowka po nim nabiera cech podrozy z
zalozong z gory, ukrytq premedytacjq. Te-
maty ksiqzki sq muzyczne, choc¢ czasem tez
od serca, a wszystkie liczq na rezonans z
tq muzykq, ktorq kazdy z nas nosi w sobie
samym "

Swoista transkrypc)q jest tez zgroma-
dzenie w jednym tomie tekstow z roznych
lat. Czytane w innym czasie 1 w innym kon-
tek$cie rezonuja nieco inaczej niz orygi-
naty. Niektore z nich autor opatrzyt przed
oddaniem ksiazki do druku dodatkowym
komentarzem poglebiajacym pierwotny tekst
lub zwracajacym uwage na zmiang¢ pewnych
jego znaczen. A wszystko z poczucia odpo-
wiedzialnosci. To pojecie dobitnie pojawia
si¢ w stanowiacej Epilog II ksiazki rozmo-
wie, jaka w 1987 r. z Michalem Bristigerem
przeprowadzita Matgorzata Dziewulska. Juz
sam tytul rozmowy — Dziefo artystyczne jest
nie tylko darem, jest zadaniem — pozwala
domyslac sig¢, o czyja odpowiedzialnosc
chodzi. Na pytanie o hierarchi¢ cnot w dzie-
dzinie kultury Michat Bristiger odpowiada:
. Przede wszystkim z jednej strony uznaj¢
absolutnq potrzebe kompetencji zawodowej
oraz wysitkow zwiqzanych z uzyskaniem ta-
kiej kompetencji, lecz z drugiej strony etyka
obowigzku, ograniczona tylko do terenu pra-
cy zawodowej, jest mi obca. To znaczy poza
dziatalnosciq czysto zawodowgq, dajmy na to,
humanistyczng, kryjq sig problemy etyczne,
ktore albo potwierdzajq calq dzialalnosc,
albo stawiajq znaki zapytania. Te znaki za-
pytania nie tylko powinny si¢ pojawic, ale sq
wrecz konieczne . AKonczy sig ta rozmowa,
i cata ksigzka, mysla, ktora wydaje si¢ mot-
tem wieloletnich dziatan Michata Bristigera:
W sztuce odpowiedzialnos¢ nie jest dekla-
racjq dodanq do sztuki, ona jest w samej
sztuce, albo wlasnie jej nie ma”. J
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“ﬁekszoéé prac Michala Bristigera byla do-
tychczas rozproszona. ,Iranskrypcje” wy-
dane tuz po 89. urodzinach autora sg zatem
zbiorem bezcennym, gromadza bowiem zna-
l €30 czeS¢ skazanego, jak si¢ wydawalo, na
zagubienie dorobku jednego z najwiekszych
wspolczesnych muzykologow.

W opastym tomie znalazly si¢ pismaiese-
Je podzielone na osiem rozdzialow, lecz ma-
jace kilka cech wspolnych: probuja odpowie-
dzie¢ na pytanie o przyczyny spdjnosci lub
niespojnosci swiata, przede wszystkim za$
pokazuja, ze ,dzieloartystyczne jest nie tylko
darem, jest takze zadaniem”.

Nie jest to na pewno ksiazka tylko o histo-
rii muzyki, zbiér dokumentéw mysli teore-
tycznej. Nie ma nic wspélnego z podreczni-
kiem akademickim prébujacym usystema-
tyzowac wiedze. Bristiger jest bowiem poets.
W swych przekladach, studiach, analizach
pozostaje humanista, pisze o czlowieku wnaj-
pelniejszym i najpiekniejszym znaczeniu te-
go stowa, obejmujacym ludzka duchowos¢
1zarazem wszystko inne, coludzkie. Jesli tek-
sty wykladaja tu jakas teorie - teori¢ muzyki
lub teorie kultury - tojest to teoria bedaca ak-
tem stwérczym, wszystkowidzaca (nie wa-
ham sie uzy¢ tego okreslenia) obserwacja za-
wierajaca istote rzeczy. Chwilami, uderzeni
trafnoscig wywodu, celnoécig spostrzezen,
azarazem rﬂezwykhlekl«ﬂeﬁasfmmubwm‘i,
mozemy mie¢ ochote zawlaszczyc sobie
wszystkie slowa autora, posigs¢ je, przepisac
co dojednego, zeby przyszpilone kolejnymi
Lxnaszymi uderzeniami palcow naklawiaturze
lub przyszyte do kartki kole;nm Sciegami
pioranie zerwaly si¢ do lotu niczym barwne
motyle, pozostawiajac nas znéw niepewny-
~I7mi1nierozumiejacymi- aprzecxez, czytajac,
byliSmy tak blisko zrozumienia.

taigne’a- kompozycje ze siow na pograniczu po-
ezji i nauki, dziefa literackiego i muzycznego.
Transkrypcja jest to wszak zaadaptowanie utwo-
rumuzycznego na inny instrument. Nie ma nic
wsmmegozmedaamcmymmzepasywmm -
to raczej oryginalny przeklad utworu z jedne-
go Jezyka na drugi. Podobnie jak thumaczony
wiersz - utwor w transkrypcji przyobleka sig
w inne barwy, alikwoty, technikii poziomy dy-
namiczne. Bristiger dokonuje transkrypeji mie-
dzyliterackich , a zwlaszcza - transkrypcji mu-
zykinajezyk. Skoro prawdg jest, ze muzyka 7a-
czynasie fam, gdzie kohiczg sieslown towtych |
transkrypcjach slowa wspolistniejg zmuzyks,
staja sie jej potrzebne, choé nigdy nie prébujg
powiedzie¢ zania tego, oczymméwisama. |

Mamy wiec przed sobg ksigzke niezwy-
klg, ksigzke o czlowieku w Swiecie, ale {ez
0 Swiecie pewnego czlowieka.

Czy to ksiazka o muzyce? Zapewne, jesli -

‘muzyke rozumieé b@dmemy nie tylko jako
‘utwory muzyeczne, nie

tylko nawet jako sztu-
ke ze wszystkich najbardzie] abstrakeyjna,
najlepiej chyba oddajaca paradoks przenu—
jalnosci ludzkiego istnienia i wiecznosci
trwania dziela - muzyka jest tu raczej mu-

zycznnéma Swiata, mysli, muzycznym pra-
gnieniem zlapania sensu, dania odpowiedzi
na pytanie. ,Dotkna¢ tej struny, tej magicz-
nej struny - pisze Michal Bristiger - roze-
drgac jg, a chotby tylko potrgeié! A przeciez
WSZyscy nosiimy w sobie muzyke™. ¢




Tygodnik Powszechny
Krakow
03-10-2010

T. / Nr 40
WSROD KSIAZEK

Archipelag

Michat Bristiger: TRANSKRYPCJE. Pisma i przektady - byto-
by zuchwalstwem porywac sie na recenzje ksigzki tak bogatej;
zbyt mato miejsca, niedostatek kompetencji... Wiec tylko pa-
re zdan o tym, co zawiera.

Michat Bristiger, rocznik 1921, znawca teorii i historii muzyki
oraz krytyk, procz muzykologii ukonczyt studia pianistyczne
i... medyczne. Studiowal i wyktadal w Polsce i we Wloszech, jest
emerytowanym profesorem w Instytucie Sztuki PAN i doktorem
honoris causa uniwersytetu w Palermo. Jego praca habilitacyjna
dotyczyla zwigzkéw muzyki ze stowem i zwiazki te zajmuja
wazne miejsce w jego dzialalno$ci publicznej, by przypomniec
czasopismo , Res Facta” i ksigzki przez nie firmowane, serie
muzykologiczng , Pagine’, a w latach ostatnich - czasopismo
internetowe ,,De Musica” (publikowane takze w wersji papiero-
wej) oraz stowarzyszenie, cykl koncertéw i seminarium interdy-
scyplinarne pod t3 samg nazwa.

,W tym zbiorze autor nalozyt sur-
dyng¢ na upodobania teoretyczne, po-
szukiwania zrodtowe i badania $ciéle
Transkrypeje historyczne, azeby rzuci¢ punktowe
swiatla na swg wedrowke po innych
jeszcze tematach... Tworza tu one, ni-
czym wyspy, pewien osobliwy archi-
pelag mysli i emociji, za$ wedréwka po
nim nabiera cech podrézy z zalozong
z gOry, ukryta premedytacja. Tematy
e ksigzki s3 muzyczne, choc¢ czasem tez
St , od serca, a wszystkie licza na rezonans

z t3 muzyka, ktérg kazdy z nas nosi
w sobie samym’”. Odautorska nota
wskazuje wazny trop: ,, Iranskrypcje” sa kolazem tekstéw ese-
istycznych tworzacym wypowiedz osobistg, budujacym most
pomiedzy muzyka a egzystencija, historia, zyciem spolecznym.

Zaczynamy od opery, ktérg niedawno chciano pngrzebac,
a dzi$ stala sie ,gatunkiem arcywaznym, humanistycznym”,
Podréz prowadzi od Monteverdiego i Domenica Scarlattiego, po-
przez Mozarta, Rossiniego, Pucciniego, Brittena, Szeligowskiego,
po Viktora Ullmanna (urodzony w Cieszynie 1898, zgladzony
w Auschwitz 1944), ktnry w obozie w Terezinie skomponowat
,Cesarza Atlantydy”, i Mieczystawa Weinberga (1919-1996),
kompozytora trzech kultur — polskiej, zydowskiej i rosyjskiej,
przyjaciela Szostakowicza, autora skomponowanej w 1968 roku
,Pasazerki’, jedynejjak dotad opery o Auschwitz. ,Powie§¢ Zofii
Posmysz, film Andrzeja Munka i opera Mieczyslawa Weinberga
znalazly sie na rozdrozu dzisiejszej kultury” — pisze Bristiger.
I dodaje: ,,Opera, o ktorej mowimy, jest poruszajaca. Publicz-
nosci, ktéra znajdzie sie na przedstawieniu »Pasazerki« [opera
zostanie pokazana w pazdzierniku 2010 w Teatrze Wielkim |,
przypomne fraze Roberta Musila: »Dobre zycie zalezy od tego,
czy kto$ dotrzymuje kroku sztuce«".

Cytat z Musila méglby by¢ mottem caloséci. I komentarzem do
kolejnych czesci. Wprowadzen do koncertéw ,De Musica” i ra-
diowych festiwali wokol Szymanowskiego, Karlowicza, Bacha,
Chopina, Lutostawskiego, Moniuszki, polskich paryzan. ,,Po-
staci’, gdzie znajdziemy szkice o ksigzce Ryszarda Przybylskiego
o Chopinie, o Nietzschem-kompozytorze, o recepciji ,Swieta
wiosny” Strawinskiego, znéw o Szymanowskim, o Placido
Domingo, Nicoli Chiaromontem, ksigzce Carla Dahlhausa
i Hansa H. Eggebrechta ,,Co to jest muzyka’, estetyce muzycz-
nej Kurta Hubera, Paulu Celanie i muzyce. Do przekladow ze
Stendhala, Hofmannsthala, nieznanego u nas (niestusznie)
Theodora Haeckera, Adorna, Malraux (esej o Goi!), Johna
Cage’a, do przewrotnie sokratejskiego dialogu Gadameraiopo-
wiadania Lampedusy.

Francois Bondy w nocie o ,,Glosach Marakeszu” Eliasa Ca-
nettiego pisze: ,, Te notatki nie przybraly postaci sprawozdania
z podrozy w zwyklym znaczeniu tego slowa. Sg to miniatury
o ulotnych zjawiskach w pewnym wielkim orientalnym miescie”.
Thumacz komentuje: ,, Mistrzowi wypadnie jedynie spojrzec,
a zobaczy wigcejiinaczej niz wszyscy inni, chocby$my przeczy-
tali o tym jedynie pdl zapisanej stroniczki”. Te uwage wolno, jak
sadze, zastosowac do pisarstwa Michala Bristigera. (Wydawni-
ctwo stowo / obraz terytoria, Gdansk 2010, ss. 606. Biblioteka
Mnemosyne pod redakcjg Pawla Kloczowskiego. Kwerenda
i autoryzowany wybor tekstow: Tomasz Cyz. Staranne opra-
cowanie edytorskie, piekne ilustracje, indeks — czeg6z chciec
wiecej?) LEKTOR

Mhichiad B hl!;_.t I
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Alex Ross

0 muzyce XX wieku
przeczytal prawie
wszystko, lecz nie
dla pustego popisu
erudycji, ale w celu
utkania swojej
narracji o tworczosci
muzycznej z tysiecy
fascynujgcych
drobinek wiedzy.
Na stronie
internetowej autora
czytelnik znajdzie

Z kolei przykiady
muzyczne omawiane
w toku

opowiesci. | jest to
moim zdaniem
znakomity pomyst
Alexa Rossa,
wydatnie
wzbogacajacy
lekture ksigzki.

Wistyd dzi$ nie zna¢ obrazéw Henriego Matisse'a czy Jacksona Pollocka, sztuki tanca Piny
Bausch czy Ulissesa Jamesa Joyce'a, ale brak znajomosci dzief Igora Strawinskiego czy
Karlheinza Stockhausena jest niebudzaca zZadnego zdziwienia, zwyczajowo przyjeta norma.

Stuchajac

dwudziestego wieku

Stawomir Wieczorek

spelniajgcych si¢ nareszcie marzeniach stucha-
cza muzyki wspéiczesnej, ktéremu proponuje
sie¢ wazne publikacje, opisujace przedmiot jego
zainteresowarn i pasji, pisat juz na tych tamach w nu-
merze wiosennym Grzegorz Filip. Wypada si¢ cieszyc,
ze omawiana przez niego ha-artowska seria Linia
Muzyczna nie jest w ostatnim czasie pozycjq odosob-
niona, a kolejne wydarzenia na bardzo skromnej do-
tychczas scenie wydawnictw o muzyce wspotczesnej
daja nadziej¢ na odwrécenie smutnej tendengji. Z kil-
ku powoddéw, o ktérych jednak pézniej, nacisk w tym
omoéwieniu chcialbym potozy¢ na monumentalng
prace Alexa Rossa Reszta jest hatasem. Shuchajge XX wie-
ku w tltumaczeniu Aleksandra Laskowskiego (PIW,
Warszawa 2011), uzupelniajac naszkicowany obraz
o zbiér Kultura dZwigku pod redakcjq Christopha Coxa
i Daniela Warnera, (przekiad zbiorowy, stowo/obraz
terytoria, Gdarisk 2010) oraz dwie publikacje pol-
skich autoréw: monografie Jerzego Lutego John Cage.
Filozofia muzycznego przypadku (Atut, Wrocltaw 2011)
oraz zbiér Michata Bristigera Transkrypcje. Pisma
i przektady (stowo/obraz terytoria, Gdarisk 2010).

656 stron Alexa Rossa

Punktem wyjscia
pracy Alexa Rossa byla
diagnoza spolecznej re-
cepcji muzyki wspotcze-
snej — jej dramatyczna
izolacja, uwydatniona
w poréwnaniu z sytu-
acja w innych dziedzi-
nach sztuki. Kr6tko mo-
wigc, wstyd dzi§ nie
zna¢ obrazow Henriego
Matisse’a czy Jacksona
Pollocka, sztuki tanca
Piny Bausch czy Ulisse-
sa Jamesa Joyce'a, ale
brak znajomosci dziet
Igora Strawinskiego czy Karlheinza Stockhausena
jest niebudzacq zadnego zdziwienia, Zwyczajowo
przyjeta norma. Ross postanowil napisac ksigzke
o muzyce ubieglego wieku skierowang do szerokie-
go grona czytelnikéw zainteresowanych kulturg ar-
tystyczna, jednak obojetnych wobec historii sztuki
dZzwieku. Niemal natychmiast po publikacji w 2007
ksiazka ta zostata bestsellerem (zar6wno w USA, jak
i na calym $wiecie, o czym swiadczy imponujgca li-
sta thumaczen), zatem cel, ktory postawit przed so-
ba autor, z pewnosciq zostal osiggniety. Na czym
polega tajemnica sukcesu Rossa?

Imponujaca jest erudycja tego nowojorskiego kry-
tyka. Przygladajac si¢ bibliografii jego pracy w an-
gielskim oryginale (nie zostata ona umieszczona

w polskim wydaniu), zauwazymy spis setek publi-
kagji: studiéw muzykologicznych czy historycznych,
ale réwniez wspomnien, korespondencji czy dzien-
nikéw wybitnych osobistosci poprzedniego stule-
cia, ktérych lektura sta-
la si¢ podstawg opraco-
wania Rossa. Na przy-
ktad wsréd angloje-
zycznych publikacji po-
Swieconych muzyce
polskiej znajdziemy za-
rowno podstawowq
monografi¢ Adriana
Thomasa, jak i osobne
studia nad twdérczoscia
Karola Szymanowskie-
go czy Witolda Luto-
stawskiego. Alex Ross
o muzyce XX wieku
przeczytal wiec (oczy-
wiscie gléwnie w jezyku angielskim) prawie wszyst-
ko, lecz nie dla pustego popisu erudycji, ale w celu
utkania swojej narracji o tworczosci muzycznej z ty-
siecy fascynujacych drobinek wiedzy. Na stronie in-
ternetowej autora (www.therestisnoise.com) czytel-
nik znajdzie z kolei przyklady muzyczne omawia-
ne w toku opowiesci. Poprzez strone postucha¢ moz-
na gléwnie kroétkich fragmentéw, detali wyjetych
z calosci dziel, na ktére swojq uwage zwrocit au-
tor. I jest to, moim zdaniem, znakomity pomyst Ale-
xa Rossa, dzieki ktéremu wizyta na witrynie inter-
netowej, wystuchanie setek przykladéw oraz dal-
szych komentarzy stanie si¢ nieodzownym elemen-
tem, wydatnie wzbogacajacym lekture ksigzki. Tym
bardziej ze autor nie opisuje catych dziet kompozy-
toréw dwudziestowiecznych, ale zdecydowat si¢ na
bardzo ciekawe rozwigzanie, spogladajac na mu-
zyczne arcydziela ,z bliska”, zatem koncentrujac sig
na detalu. Perspektywa ta nie tylko pozwala czytel-
nikowi, aby na lamach z natury rzeczy bardzo syn-
tetycznego omoéwienia zasmakowat muzycznego
szczegohu, ale wywoluje cheé poznania catosci. Ma-
my wiec u Rossa na przykiad opis jednego, ztozo-
nego i nieprawdopodobnie zgrzytliwego akordu
w symfonii Mahlera czy jednej melodii w monu-
mentalnej operze Ryszarda Straussa. Nalezy jednak
podkresli¢, ze Ross nie skupil swojej uwagi na mu-
zycznej materii, lecz te mikroanalizy przerywajg za-
sadniczy tok opowiesci, wypetnionej gtownie spoj-
rzeniem na biograficzne, polityczne czy historyczne
konteksty muzyki dwudziestego wieku. Autor opi-
suje wigc na przyklad rozmowg telefoniczng Szo-
stakowicza ze Stalinem, zastanawia si¢ nad wplywem
stuzb specjalnych na rozwdéj awangardy po Il woj-
nie §wiatowej, rozpatruje znaczenie biografii wybra-
nych kompozytoréw w ich twoérczosci.

Kultura dzwieku

Forum Ksiaikl nr 2/2011

Catos¢ podzielit na trzy wielkie czesci — pierwsza
to lata pomiedzy 1900 a 1933 rokiem, potem omawia
okres totalitaryzmu, nastepnie za$ wychodzac od ro-
ku 1945 zmierza ku wspoélczesnosci. Lepiej przygo-
towane sg dwie pierwsze czesci — nic dziwnego, sko-
ro nasz poziom poznania réznych kontekstéw bliz-
szej nam chronologicznie twérczosci muzycznej jest
jeszcze z koniecznosci niepelny. Natomiast rozdzia-
ly o pierwszej potowie XX wieku sg lepiej uporzad-
kowane tematycznie, pelne nieznanych szczegétéw
czy wspaniatych anegdot. Ross nie ukryt sie za po-
wodzig faktéw i od czasu do czasu zgryZliwie komen-
tuje poczynania artystyczne swoich bohateréw. Nie
poddaje sie tez dyktatowi uznanych saqdéw, poniewaz
w swojej ksigzce np. wyréznit postaci dwéch kompo-
zytoréw: Jana Sibeliusa i Benjamina Brittena, ktérzy
bardzo czgsto stawali sie celem ostrych atakéw este-
tycznych. Dzigki takim rozwigzaniom monografia
nabrata osobistego charakteru, co jest, moim zda-
niem, wazng zaletq omawianej pracy. Ten aspekt skla-
nia rowniez do podjecia polemiki z autorskim ujeciem.

Podkresli¢ nalezy bardzo dobre, oddajace zywy
styl autora ttumaczenie Aleksandra Laskowskiego
oraz — niestety — niezbyt trafne decyzje edytorskie.
656 stron monografii Rossa czyta si¢ bardzo dobrze,
jednak brak jakiejkolwiek ilustracji w ksigzce nie
sprzyja percepcji. Podsumowujac, wydaje mi sig, ze
praca Rossa jest w tej chwili najlepszym Zrédlem
syntetyczne] wiedzy o muzyce ubieglego stulecia do-
stepnym w jezyku polskim. Mysle, ze interesujaca,
momentami fascynujaca narracja sprawia, ze czytel-
nik pragnacy pozna¢ tajemnice muzyki wspétcze-
snej bedzie usatysfakcjonowany ze spotkania z ksigz-
ka Alexa Rossa.

Alternatywy dla kanonu

Wizja muzy-
ki XX wieku Alexa Ros-
sa opiera si¢ na umiar-
kowanym pluralizmie 35
estetycznym — odrzucit - =
on oceny réznych po- .JEHANG‘:‘.S[:
staci i dziel wyrastajace o
z awangardowych,
swego czasu zreszta
bardzo wplywowych, feitrr | JOUN CAGE
zalozen. Jest to jednak o
koncepcja mieszczaca SRONPAKY
si¢ w pewnym kanonie 14
interpretowania muzy- i, 49k
ki ubieglego wieku. |
Chciatbym teraz zapre-
zentowac krotkie charakterystyki dwéch prac wy-
danych przez gdanskie wydawnictwo stowo/obraz
terytoria, ktére z owym kanonem w pierwszym przy-
padku wchodzg w bardzo gleboka polemike, a w dru-
gim pragna jq rozszerzy¢ i uzupeknic oraz catosé do-
peini¢ dwoma spojrzeniami na wazng monografie
1 ttumaczenie.

Kultura dZwigku to zbior tekstéw Zrédlowych, kté-
re ustawiajq alternatywny spos6b widzenia muzycz-
nej wspoltczesnosci. Juz sama giéwna kategoria dZwie-
ku (a nie muzyki!), wokoét ktérej organizuje sie dys-
kurs w ksigzce, jest w tym kontekscie bardzo znacza-
ca. Nic wigec dziwnego, ze w zbiorze nie ma miejsca
na rozwazania teoretyczne dodekafonistéw czy spek-
tralistow, a kluczowe stajq si¢ wypowiedzi futury-
stow, gtoszacych apologie szumu i miejskiego hala-
su oraz tworcéw eksperymentalnych — w imie po-
chwaty praktyki dZwiekowej kwestionujgcych kate-
gori¢ tradycyjnego dzieta muzycznego. Alternatywa
zaproponowana przez wybor tekstéw obejmuje réow-
niez inne zagadnienia, np. sposobu stuchania czy
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formy otwartej. Dodaj-

Michat Bristiger my, Ze perspektywa
Transkr przyjeta przez redakto-
ranskrypaje row tomu stala sie zresz-

e e

tq przedmiotem krytycz-
nej i wnikliwej dyskusiji
na tamach publikowa-
nych w polskiej prasie
licznych recenzji thuma-
czenia.

W Kulturze dZwieku
znalazly si¢ az trzy tek-
sty Johna Cage’a — mowa
przeciez o postaci sztan-
darowej dla muzyki

wspotczesnej. Cieszy fakt, ze wroctawskie wydawnic-
two Atut opublikowato autorska monografie amery-
kaniskiego tworcy pidra Jerzego Lutego. Tym razem
tworczosc¢ Cage’a komentowana jest z perspektywy
estetycznej, co stanowi ciekawy kontrapunkt wzgle-
dem wczeséniejszych ksigzek literaturoznawczych Je-
rzego Kutnika. Autor zwraca uwage na relacje lacza-
ce praktyke artystyczng Amerykanina z twérczoécig
S. Becketta czy myslg J. Deweya, ktére dotychczas
nie byty przedmiotem refleksji. Ksiqzka zainteresuje
si¢ wiec czytelnik ciekawy dwudziestowiecznych
przemian w teorii i praktyce artystycznej.

Innego typu rewizj¢ kanonu proponuje Michat
Bristiger w tomie tekstéw i przekladéw Transkrypcije
— zakres tematyczny jest w tym przypadku bardzo
szeroki, obejmuje nie tylko muzyke czy mysl mu-
zyczng pochodzacy z ubieglego wieku. Jednak sztu-
ka dwudziestowieczna stanowi jeden z gtéwnych
przedmiotéw narracji — mowa tu nie tylko o Strawiri-
skim, Szymanowskim czy Lutostawskim. Nasza uwa-
ge wzbudzajq teksty poswiecone Mieczystawowi
Weinbergowi i jego operze Pasazerka, Viktorowi
Ullmanowi — autorowi opery Cesarz Atlantydy, ope-
rom Benjamina Brittena czy utworom inspirowanym
poezjq Paula Celana. Przypomina nam si¢ twoérczosé
Luigiego Dallapiccoli i Tadeusza Szeligowskiego.
Komentowane s3 przez Bristigera dziela zapomnia-
ne i niedoceniane, czasem nawet kontrowersyjne, ale
zawsze oSwietlane ze wzgledu na pojawiajacg sie
w nich wazng tematyke artystyczng, spoteczng i hi-
storyczng. Autor zdaje sie nas zapraszac¢ do rozmo-
wy nie tylko o arcydzietach, ale przekonuje tez, ze nie-
odzowna staje si¢ refleksja nad utworami dwudzie-
stowiecznych , matych mistrzéw”.

Warto jeszcze wspomnie¢ tylko o thumaczeniu
pracy Elliotta Antokoletza Muzyka XX wieku (prze-
kiad zbiorowy, Pozkal, Inowroclaw 2009). Jest to saz-
niste, momentami bardzo fachowe, wnikliwe stu-
dium muzykologiczne. Opublikowana przed dwoma
laty, nie doczekata sig zbyt wielu omdéwieri i wzmia-
nek w prasie. Polska wersja niepozbawiona jest, nie-
stety, translatorskich i edytorskich bledéw, mimo to
jest niewatpliwie ksigzka ciekawg i wartg (krytycz-
nej) lektury. Uwazam, ze wobec marnej sytuacji bi-
bliograficznej nie mozemy pozwoli¢ sobie na zigno-
rowanie tej pozycji.

Dodam tylko, ze wéréd zapowiedzi wydawni-
czych réwniez znaleZé mozna pozycje traktujace
0 muzyce powstalej w ostatnich latach, by wspo-
mnie¢ tylko o oczekiwanej juz ksigzce Moniki Pa-
siecznik na temat megaopery Karlheinza Stockhau-
sena Licht. Die sieben Tage der Woche (Krytyka Poli-
tyczna, Warszawa) albo o planowanej serii Terytoria
Muzyki, ktorej Kultura dZwigku byta pierwsza odsto-
ng. Czekamy zatem na nastepne publikacje.

Stawomir Wieczorek, kulturoznawca, muzykolog, jest
doktorantem Uniwersytetu Wroctawskiego.
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