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dokonujge ,,bilansu” polskiego futuryzmu, stwierdzit: ,,Nie pisalem
historii futuryzmu, pisalem historie mojego futuryzmu. Ze zas przy-
padkowo stalem przez czas jaki$ na czele ruchu nazywajacego sie
futuryzmem polskim — to nadaje moim sfowom pewnego obiektyw-
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nego znaczenia .

Ulica futurystow

Gdy dzi$ czyta sie wiersze nadwislanskich futurystow, nie widaé
w nich wyraznego przetomu. Sg one okraszone gadzetami cywiliza-
¢ji, ale nie sg uwolnione od mlodopolskiej stylistyki petnej napu-
szonego pustostowia. Reguly metryczne rozluzniano juz w poprzed-
niej epoce. Wkladem poetéw tego pradu do literatury polskiej nie
byly wiec jakie§ wyrazne przeksztalcenia literackiego jezyka, ale
uzycie poezji ,,na ulicy”. Juz w 1914 roku Jerzy Jankowski pisal,
ze nowg sztuke okreslajg: ,, Afisz. Szyld. Reklamy. Kino. Kabaret.
Komin. Trgbka samochodu. Ryk syreny. Brzek elektryczny tramwa-
ju”?L Na ile futuryzm jest zjawiskiem czysto literackim, a na ile
miesci sie w socjologii zycia literackiego? Obojetnie jak odpowiemy
sobie na to pytanie, trzeba przyznaé, ze takie podejscie do poezji
rodzilo nowe gatunki literackie. Literatura wchodzila w nowg prze-
strzen, co wytwarzalo konieczno§é dostosowania sie do sytuacji
rynkowej. Pierwsi to zrozumieli futury§ci — autoreklama, strategia
promocyjna przenikneta do poetyki i tematyki ich wierszy.

Cheé bezpoéredniego dotarcia do odbiorcy rodzita potrzebe roz-
powszechniania poezji i programéw literackich w formie ulotne;.
Stad kariera manifestu literackiego — w Polsce miedzywojennej byt
to nader popularny gatunek —i chyba nigdy nie sformutowano tylu
programdéw literackich, co wowcezas. Manifest, po raz pierwszy za-
stosowany przez Marinettiego jeszcze przed 1 wojng §wiatowa, po
odzyskaniu niepodleglto$ci szybko przyjat sie w Polsce, i to do tego
stopnia, ze Witkacy narzekal na zawalenie Warszawy przez ulotki.
Przemystaw Czaplifiski w pracy po$wieconej manifestowi literackie-
mu wskazuje, ze ulotno$é zmienita dotychczasowy kontekst spotecz-
nego funkcjonowania sztuki:

,»Ulotka jako forma bezposredniego porozumienia z odbioreg, jako
sposob nawigzywania ulicznego kontaktu z przechodniem, stawala
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sie widomym dowodem, ze informacja o sztuce zyskuje status — réw-
nie zwyklych, ale i rownie waznych jak codzienne — wiadomoéci,
artysta za$ — status «jednego z wielu». Wybor tej strategii, wynika-
jacy z nowej ideologii, radykalnie odcinal twérczo§é formacji awan-
gardowej od gatunkow i form dyskursu autorefleksyjnego stosowa-
nych przez artystow wieku XIX 722,

Grzegorz Gazda wskazuje natomiast na zwigzki futurystycznych
wierszy z przekazem prasowym. Futury$ei duzo uwagi po$wiecaja
tez uktadowi graficznemu swoich utworéw, ich tomiki przybierajg
forme krzykliwej gazety bulwarowej (tytul, pstrokate czcionki, for-
mat)?3. Charakterystyczne, ze ,,strategia ulotno§ci” zalamala sie
w 1924 roku, kiedy ustabilizowat sie rynek literacki i powstaly sta-
te periodyki publikujace literature. W ciggu calego XX wieku z ulo-
tek korzystali i formutowali je gtéwnie mlodzi autorzy, dopiero
wchodzgey na literackg scene, chegey zaznaczyé swojg obecnoéé.
Droga mlodego literata przez ,,ulice” miala zawsze wieéé do ja-
kiego$§ celu — ktérym byl po prostu rynkowy sukces, walka z kot-
tunerig albo rewolucja.

Poeci rzadko jednak byli kreatorami nowej rzeczywisto$ci. Manifest
literacki mial swoje Zrédta w dziewietnastowiecznej wierze w historie.
To, jak pisze Przemystaw Czaplinski, ,,najbardziej literacki (bo spet-
niany w akcie lektury) sposéréd przekazéw historyeznych, i najbar-
dziej historyezny (bo pozwalajgcy przewidywaé dzieje) sposrod tek-
stow literackich”?. Wiek XX musial te wiare w historie podwazyé.

Poki co jesteSmy jednak w Polsce na poczatku lat dwudziestych,
gdzie thum ,,moze mieé racje”, a utopijne ideologie tatwo zdobywaja
zwolennikéw wérod mlodej inteligencji. Witalizm, apoteoza cywili-
zacji technicznej sprawiajg, ze w poezji pojawiajg sie maszyny. Trwa-
tym wkladem futurystéw bylo odkrycie nowoczesnej zmechanizowa-
nej estetyki:

»O8wiadezamy, ze wspanialo§é §wiata wzbogacila sie o nowe
piekno: piekno szybkoéci! Samochdd wyécigowy ze swoim pudtem
zdobnym w wielkie rury podobne do wezéw o ognistym oddechu...
ryczgey samochéd, ktory zdaje sie pedzié po taSmie karabinu ma-
szynowego, jest piekniejszy od Nike z Samotraki”?>.

Na ulicy futurystycznej pojawiajg sie wiec automobile i tram-
waje, a wraz z nimi nowe sytuacje liryczne. Dla bohatera Tuwima





