Spis rzeczy

Kino. I. Obraz i ruch

L. Tezy dotyczace ruchu (pierwszy komentarz Bergsona)

Teza pierwsza: ruch i chwila

Teza druga: chwile uprzywilejowane i chwile przygodne

Teza trzecia: ruch i zmiana. — Petnia, Otwarto$¢ czyli trwanie. — Trzy pozio-
my: calo$¢ i jej czesci; ruch; pelnia i zmiany

II. Kadr i plan, kadrowanie i cigcie

Pierwszy poziom: kadr, zbiér czyli system zamkniety. — Funkcje kadru. — Poza
kadrem: dwa aspekty

Drugi poziom: plan i ruch. — Dwa oblicza planu: w strone catosci i ich czesci,
w strong pelni i zmian. — Obraz i ruch. — Ruchome cigcie, perspektywa cza-
sowa

Ruchomo$é: montaz i ruch kamery. — Zagadnienie jednosci planu (plany
sekwencyjne). — Znaczenie przeskoku montazowego

[1I. Montaz

Trzeci poziom: pelnia, kompozycja obrazéw-ruchu a bezpo$redni obraz
czasu. — Szkota amerykanska: kompozycja organiczna i montaz u Griffitha.
— Dwa aspekty czasu: interwal i calo$¢, zmienna terazniejszo$¢ i bezmiar.
Szkota radziecka: kompozycja dialektyczna. — Organiczno$¢ i patetycznosé
u Eisensteina: spirala i skok jako$ciowy. — Pudowkin i Dowzenko. — Kom-
pozycja materialistyczna u Wiertowa

Przedwojenna szkota francuska: kompozycja iloSciowa. — Rytm i mechanika. —
Dwa aspekty ilosci i ruchu: wzgledny i bezwzgledny. — Gance i wzniosto$¢ ma-
tematyczna. — Szkota ekspresjonizmu niemieckiego: kompozycja intensywna.
— Swiatlo i cienie (Murnau, Lang). — Ekspresjonizm i wzniosto$¢ dynamiczna.



IV, Obraz-ruch i jego trzy odmiany (drugi komentarz bergso-
na)

Tozsamo$¢ obrazu i ruchu. — Obraz-ruch i obraz-$wiatto

Obraz bedacy ruchem i jego odmiany. — Obraz-percepcja, obraz-akcja, obraz-
-uczucie.

Odwrécona préba: w jaki sposéb wytlumié trzy odmiany (,,Film” Becketta).
— Sposéb komponowania odmian.

V. Obraz-percepcja

Dwa bieguny, obiektywny i subiektywny. — ,,Minisubiektywno$¢”, czyli obraz
pozornie zalezny (Pasolini, Romer)

W strone innego stanu percepcyjnego: percepcja ptynna. — Rola wody w
przedwojennej szkole francuskiej. — Grémillon, Vigo.

W strong percepcji gazowej//lotnej//. — Materia i interwal wedtug Wiertowa.
— Engram. — Pewna tendencja kina eksperymentalnego (Landow).

VI. Obraz-uczucie: twarz i Zblizenie

Dwa bieguny twarzy: wyraz i jako$¢

Griffith i Eisenstein. — Ekspresjonizm. — Abstrakcja liryczna: $wiatlo, biel i
zalamanie (Sternberg).

Uczucie jako jednostka. — Ikona. — ,,Prymarno$¢” wedtug Pierce’a. — Granica
twarzy czyli nico$¢: Bergman. — Jak tego uniknad.

VIIL. Obraz-uczucie: jakosci, sily, nieokreslone przestrzenie

Jednostka ztozona czyli wyraz. — Wirtualne polaczenia i realne zwigzki. —
Komponenty uczuciowe zblizenia (Bergman). — Zblizenie i inne plany:
Dreyer.

Wzruszenie duchowe i przestrzeii u Bressona. — Co to jest przestrzei ,nie-
okreslona”?

Konstrukeja przestrzeni nieokre$lonych. — Cien, przeciwiefistwo i walka w
ekspresjonizmie. — Biel, naprzemiennos¢ i wybor w abstrakeji lirycznej (Stern-
berg, Dreyer, Bresson). — Kolor i pochlanianie (Minelli). - Dwa rodzaje prze-
strzeni nieokreslonej i ich wystepowanie w kinie wspdlczesnym (Snow).



VIII. Miedzy wzruszeniem a akcjg: obraz-poped

Naturalizm. Swiaty pierwotne i pochodne §rodowiska. Popedy i utwory,
symptomy i fetysze. — Dwaj wielcy naturaliSci: Stroheim i Bufiuel. — Poped i
pasozytnictwo. — Entropia i cykl.

Charakterystyka dziela Bufiuela. Sita powt6rzenia w obrazie.

Trudno by¢ naturalista: King Vidor. — Przypadek i ewolucja Nicholasa Raya.
— Trzeci wielki naturalista: Losey. — Poped i stuzalczo$¢. — Zwrot przeciwko
sobie. — Wspotrzedne naturalizmu.

[X. Obraz-Akcja: Wielka forma

Od sytuagji do akgji. ,sekundarnos$¢”. — Scalenie i pojedynek. — Amerykariskie
marzenie. Wielkie gatunki: film psychospoleczny (King Vidor), western
(Ford), film historyczny (Griffith, Cecil B. De Mille).

Reguly kompozycji organicznej

Powigzanie sensoryczno-motoryczne. — Kazan i Actors Studio. — Odbitka.

X. Obraz-Akcja: mata forma

Od akgji do sytuacji. — Dwa rodzaje oznak. — Komedia obyczajowa (Chaplin,
Lubitsch). Western u Hawksa: funkcjonalizm. — Nowy western i zwigzany z
nim typ przestrzeni (Mann, Peckinpah).

Zasada malej formy a burleska. — Ewolucja Chaplina: figura dyskursu. — Pa-
radoks Keatona: funkcja deprecjonujgca i pojawianie sie wielkich maszyn.

XI. Figury czyli przeksztalcenia form

Zmienno$¢ form u Eisensteina. — Montaz atrakgeji. — Rézne typy figur.
Figury Wielkosci i Matosci u Herzoga.

Dwie przestrzenie: Scalajace natchnienie i zarys Swiata. — Natchnienie u
Kurosawy: miedzy sytuacja a kwestia. — Zarysy Swiata u Mizoguchiego:
trasa i przeszkoda.

XII. Kryzys obrazu-dziatania

»lercjalno$é” wedtug Peirce’a i zaleznosci psychiczne. — Bracia Marx. — Ob-
raz psychiczny wedtug Hitchcocka. — Oznaki i symbole. — W jaki sposéb



Hitchcock dochodzi do obrazu-dziatania docierajgc do jego ranic.

Kryzys obrazu-dzialania w kinie amerykariskim (Lumet, Cassavetews, Altman).
— Pig¢ cech tego kryzysu. — Rozluznienie wigzi sensoryczno-motorycznej.
Poczatek kryzysu: neorealizm wloski i francuska nowa fala. — Swiadomos¢
krytyczna kliszy. — Problem nowej koncepcji obrazu. — Poza obraz-ruch.

Kino.Il. Obraz-czas

I. Poza obraz-ruch

Jak zdefiniowaé neorealizm? — Sytuacje optyczne i dzwickowe, w opozycji
do sytuacji sensoryczno-motorycznych: Rossellini, De Sica — znaki optyczne
i znaki dzwigckowe: obiektywizm-subiektywizm, realne-wyobrazone — Nowa
fala: Godard i Rivette — Znaki dotykowe (Bresson)

Ozu, wynalazca czystych obrazéw optycznych i dZzwiekowych — Banat codzien-
noSci — Puste przestrzenie i martwe natury — Czas jako forma niezmienna.
Rzeczy nieznoéne i jasnowidzenie —-Migdzy klisza a obrazem — Poza ruch: nie
tylko znaki optyczne i dzwieckowe, lecz znaki czasowe, lekturowe — Przyktad
Antonioniego

I1. Rekapitulacja obrazéw i znakow

Kino, semiologia i jezyk — Obiekty i obrazy.

Czysta semiotyka: Peirce, system obrazéw i znakéw — Obraz-ruch, materia
znakowa a cechy ekspresji niejezykowej (monolog wewnetrzny).
Obraz-czas i jego podporzadkowanie obrazowi-ruchowi — Montaz jako po-
$rednie przedstawienie czasu. — Odchylenia ruchu. — Emancypacja obrazu-
-czasu: jego bezposrednia prezentacja — Wzgledna r6znica migdzy klasyka a
nowoczesnoscig.

[II. Migdzy wspomnieniem a marzeniami (trzeci komentarz
Bergsona)

Dwa rozpoznania wedtug Bergsona — Obiegi obrazu optycznego i dzwigko-
wego — Postaci Rosselliniego.



Miedzy obrazem optycznym i dZwiegkowym a obrazem-wspomnieniem —
Flash-back i obiegi — Dwa bieguny flash-backu: Carné, Mankiewicz — Roz-
dwajajacy si¢ czas, wedlug Mankiewicza — Niewystarczalno$é obrazu-wspo-
mnienia.

Coraz szersze obiegi — Miedzy obrazem optycznym i dzwickowym o obra-
zem-snem-— Jawny sen i jego reguly — Jego dwa bieguny: René Clair i Bufiuel
$ Niewystarczalno$é¢ obrazéw-snéw — ,,Sen ukryty”: mechanizmy §wiata —
Basfi i komedia muzyczna — Od Donnena i Minellego do Jerry’ego Lewisa
— Cztery wieki burleski — Lewis i Tati.

IV. Krysztaly Czasu

Rzeczywiste i wirtualne: najmniejszy obieg — Obraz-krysztal- Nierozréznial-
ne rozréznienia—trzy aspekty uktadu krystalicznego (r6zne przyklady) — Kwe-
stia wieloznaczno$ci filmu w filmie: pienigdze i czas, sztuka jako przemyst.
Rzeczywiste i wirtualne wedlug Bergsona — Tezy Bergsonowskie dotyczace
czasu: zalozenie czasu.

Cztery stany krysztaly i czas — Ofulus i krysztal doskonaty — Renoir i krysztat
pekniety — Fellini i ksztaltowanie krysztalu — Problem muzyki filmowe;j:
krysztat dZwieczny, galop i refren (Nino Rota) — Visconti i krysztat rozktadu:
zywioly Viscontiego

V. Wierzchotki terazniejszosci i poklady Przeszlosci (czwarta
uwaga Bergsona)

Dwa bezpo$rednie obrazy jako czas: wspoélistnienie poktadow przesztosci
(aspektdéw), rownoczesno$é wierzchotkéw terazniejszosci (akcentéw) — Dru-
gi obraz jako czas: Robbe-Grillet, Bufiuel - Niewyttumaczalne réznice — Re-
alne i wyobrazone, prawda i falsz.

Pierwszy obraz jako czas: poklady przesztosci wedtug Orsona Wellesa — Kwe-
stie glebi pola — Metafizyka pamieci: bezuzyteczne odwolywalne wspomnie-
nia (obrazy-wspomnienia), wspomnienia nieodwotywalne (halucynacje) — Pro-
gresja w filmach Wellesa — Pamigé, czas i ziemia.

Poklady przesztosci wedtug Resnais — Pamieé, $wiat i epoki §wiata: progre-
sja w filmach — Reguly transformacji poktadéw, nierozstrzygalne alterna-
tywy — Dlugi plan i krétki montaz — Plansze, wykresy i funkcje psychiczne
— Topologia i czas nie-chronologiczny — Migdzy uczuciami a my§leniem:
hipnoza



VI. Potega zmySlenia

Dwa porzadki obrazu: z punktu widzenia opiséw (opis organiczny i opis
krystaliczny) — Z punktu widzenia narracji (narracja prawdziwo$ciowa i
narracja falsyfikujaca) — Czas a sita zmyslenia w obrazie — Osobowos¢ fatsze-
rza: jego wielo§é, sila jego metamorfozy.

Orson Welles i zagadnienie prawdy — Krytyka systemu sadzenia: od Langa
do Wellesa — Welles i Nietzsche: zycie, stawanie si¢ i sita zmyslenia — Trans-
formacja $rodka u Wellesa — Komplementarno$¢ krétkiego montazu i planu-
-sekwencji — Wielkie serie falszerzy — Dlaczego nie na jedno wychodzi.

Z punktu widzenia opowiadania (opowiadanie prawdziwe i opowiadanie
zmy$lone) — Model prawdy w realnosci i w fikcji: Ja — podwdjna transfor-
macja realnego i fikcji — ,,Ja to kto$ inny”: symulacja, fabulacja —Perrault,
Rouch i to, co oznacza ,cinéma-vérité” — Przed, po czyli stawanie sig, jako
trzeci obraz-czas.

VII. Myslenie i kino

Ambicje pierwszego kina: sztuka masowa i nowe myS$lenie, automat ducho-
wy — Model Eisensteina — Pierwszy aspekt: od obrazu do myslenia, wstrzas
umystowy — Drugi aspekt: od mySlenia do obrazu, figury i monolog we-
wnetrzny — Zagadnienie metafory: najpiekniejsza metafora filmowa — Trzeci
aspekt: réwnos¢ obrazu i mysli, zwiazek cztowieka i §wiata — Myslenie, sita
i wiedza, Catosé.

Kryzys kina, zerwanie — Artaud jako prekursor: niemoc mys§lenia — Ewolucja
automatu duchowego — O co w istocie chodzi w filnie — Kino i katolicko$¢:
wiara, zamiast wiedzy — Racje wiary na tym $wiecie (Dreyer, Rosselini, Go-
dard, Garnel).

Struktura teorematu: od teorematu do problemu (Astruc, Pasolini) — Mysl
zewnetrzna: plan-sekwencja — Problem, wybdr i automat (Dreyer, Bresson,
Romer) — Bowy status catosci — Szczelina irracjonalnego ciecia (Godard) —
Przemieszczenie monologu wewnetrznego i odrzucenie metafor — Powrét od
problemu do teorematu: metoda Godarda i jego kategorie.

VIII Kino, Cialo i mézg, Mysl

»Dajcie mi wigc cialo” — Dwa bieguny: codzienno$¢ i ceremonia — Pierwszy
aspekt kina eksperymentalnego — Kino i cialo: postawy wobec gestu (Cassa-



vetes, Godard i Rivette) — Po nowej fali — Garnel i zagadnienie filmowej
kreacji ciata — Teatr i film — Doillon i zagadnienie przestrzeni cial: poza wy-
borem.

Dajcie mi umyst — Kino refleksyjne i zagadnienie $§mierci (Kubrick, Resnais)
— Dwie zasadnicze zmiany z punktu widzenia umystowego — Ekran czarny
czy bialy, irracjonalne cigcia i powiazania — Drugi aspekt kina eksperymen-
talnego.

Film i polityka — Ludowi brakuje... — Trans — Krytyka mitu — Funkcja fabu-
larna i produkcja wypowiedzi zbiorowych.

[X Komponenty obrazu

Film ,,niemy”: widziany i czytany — Méwienie jako wymiar obrazu wizual-
nego — Akt mowy a interakcja: rozmowa — komedia amerykanska — Mowie-
nie unaocznia, obraz wizualny staje si¢ czytelny.

Kontinuum dzwigku, jej jedno$¢ — Jej zréznicowanie zgodnie z dwoma aspek-
tami przestrzeni pozakadrowej — Glos z offu i drugi typ aktu mowy: reflek-
syjny — Heglowska czy nietzscheaniska koncepcja muzyki filmowej — Muzyka
i przedstawienie czasu.

Trzeci typ aktu mowy, akt fabulacji — Nowa czytelnos$¢ i obraz wizualny:
obraz stratygraficzny — Narodziny audiowizualno$ci — Autonomia obrazu
dzwiekowego i obrazu wizualnego — Dwa obramowania i irracjonalne cigcie
— Strauh, Marguerite Duras — Zalezno§¢ miedzy dwoma autonomicznymi
obrazami, nowy sens muzyki.

X. Wnioski

Ewolucja automatéw — Obraz i informacja — Problem Syberberga.
Niezalezny Obraz-czas czas — Od znakéw optycznych i dzwiekowych do
znakow krystalicznych — Rozmaite typy znakéw czasowych — Znaki lekturo-
we — Zanik retrospekgji, przestrzeni pozakadrowej i glosu z offu — Przydatno$é
teorii w kinie.





