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Siegfried Kracauer

Teoria lilmu

Siegfried Kracauer, Teoria filmu

To klasyczne dzieto, rozlegte i erudycyjne, stuzy¢ moze przede wszystkim za zrédto
inspiracji. Tych, ktérych odstraszy precyzyjna aparatura pojeciowa, urzeknie btyskotliwosé
i intuicja, z jakg autor egzemplifikuje swoje tezy.
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i ,Kino
i tyﬂ(o kinn oddaje spmmedlmn.ié materiali-
stycznej interpretacji wiata, ktéra - czy nam
si¢ to podoba, czy nie - przanika wspétczesng
cywilizacje”. Stowami historyka sztuki Erwina
Panofsky’'ego puentuje swoje dzieto jeden
z najwybitniejszych teoretykéw X muzy.

Pétwieku temu, kiedy ukazala sie , Teoria
filmu” Siegfrieda Kracauera, wrzaly jesz-
cze spory o istote kina, ktére w dekadzie
lat 60. wejs¢ mialo w swoj najpiodniejszy
okres. Wielu intelektualistéw (Toynbee,
Morin, Caillois, Ortega y Gasset) wias-
nie w kinie postrzegalo najdoskonalsze
odbicie naszej kondycji: w stechnicyzo-
wanym, rozbitym i zaposredniczonym
$wiecie doszliémy bowiem do éciany. Jak
ponownie naquaé bliski kontakt z rze-

skoro wskrzeszanie religij-
noéci okazalo si¢ daremne? Wedle Kra-
cauera i innych tylko kino bylo odtrutka
na abstrakcyjno-naukowe postrzeganie
ludzi i rzeczy. Wlaénie film ,wydobywal
na jaw §wiat nigdy przedtem niewidziany,
nieuchwytny jak skradziony list z noweli
Paego, ktérego nie mozna bylo znaleZ(,
poniewaz lezal na wierzchu”. Wiaénie
w kinie - »wierzacym w rzeczymsméé
otwierajacym na jej ukryte wymiary —
miala sie skrywaé utracona wiez z mate-
rialnym Swiatem.

Z dzisiejszej perspektywy wizja Kra-
cauera grzeszy idealizmem i teoretycz-
n3 ortodoksja. Nawet osoby zawodowo
zajmujace si¢ filmem nie dywagujg juz
nad tym, ktory film jest bardziej ,filmo-
wy wedle ustnionego wczesniej wzorca.

~Walc z Baszirem” czy ,Odglosy robakéw

— zapiski mumii”). Film jako medium na
przestrzeni minionego stulecia réwniez

melnkmtme pozarl wlasny ogon.

Dlatego rozprawe Kracauera czyta
si¢ Z pewng zazdroscig. W jego czasach
nadzieje zwigzane z filmem byly ogrom-
ne: kino mialo nie tyle usypia¢ umysl,
ile ,,przeksztalca¢ podnieconego $wiad-
ka w $wiadomego obserwatora”. Mialo
by¢ niczym wypolerowana tarcza Ate-
ny, w ktérej odbijaly sie najstraszliwsze
Meduzy éwczesnego $wiata; mialo posze-
rzaé naszg percepcje, kompensowac fru-
stracje i jednoczy¢ nas jako wielks rodzi-
ne czlowieczs.

Juz woéwczas brzmialo to bardziej jak
postulat niZ rzeczywiste rozpoznanie.
Na miano filmu przez duze ,F” zashu-

sle

w poszukiwaniu pe}m

giwaly bowiem wedle Kracauera prze-
de wszystkim te nieliczne tytuly, ktére
postugiwaly si¢ srodkami wyrazu przy-
naleznymi wylacznie kinu. Pobudzajace
nasza wyobraZnie kryminaly Hitchcocka

nalezalo wiec postawi¢ wyzej niz wysma-

kowane filmy niemieckich ekspresjoni-
stéw czy obrazoburcze, intelektualne kino
Buiiuela, bo to wiasnie mistrz suspen-
su uzywatl kamery w catkowitej zgodzie
z jej przeznaczeniem. Przenikajacy natu-

mowy (nie za$ sfo

- czy intelektualny rebus) byi dla Kracaue-

ra pierwszym i najwazniejszym Zrédlem
przekazu, jakkolwiek daleko mu bylo do
efekciarskiego radykalizmu Greenawaya,
ktory po latach upatrywat $mierci kina juz
w samym wprowadzeniu dZwigku.

Dla Kracauera idealem czystego filmo-
wego spojrzenia bylo opisane przez Prou-
sta w ,,Stronie Guermantes” spo
narratora z dawno niewidziang babkq,
ktoérg zobaczyl nagle jakby po raz pierw-
szy — oczyma obcego, beznamigtnego
fotografa. W dzisiejszym kinie podob-
ne spelnienie przyniostoby pewnie asce-
tyczne kino braci Dardenne, albowiem
wedhug niemieckiego teoretyka ,ludzkie
cierpienie wymaga beznamigtnej relacji’,
a sumienie artysty to nic innego jak foto-
graficzna dyscyplina i rezygnacja z rozbu-
chanych artystycznych ambigji.

Kracauer bywat jednak niekonsekwen-
tny. Nazywajac kino powiescig XX wie-
ku i wskazujac na ogromne, ciagle stabo
wykorzystywane mozliwosci, jednoczes-
nie odkrywat jego ulomny charakter: film
dazac do nieskoriczonosci nie jest w sta-
nie przenie$¢ na ekran calego myslowego
continuum, ktére wypelnia chocby stro-
nice Proustowskiej prozy. Kilka rozdzia-
16w dalej teuretyk potrafil w cuduwny

ze tego rodzaju sztuka czasami jednak si¢
udaje: kino chwyta to, co nieoznaczone,
dajac nam poczucie chuéby chwilowego
uczestnictwa w ,,pelni z

»Teoria filmu’, choé mzlegla i erudy-
Cyjna, nie jest pozycja po prostu ,do czy-
tania’, raczej do posz inspira-
l.’.]l. Chnéby ze wzglt;du na odlegly czas,
czas telewizja, a o internecie nikomu si¢

nie énilo), a takze na jej kompleksowy (by

nie rzec - totalny) i precyzyjnie usyste-
matyzowany charakter. Zna¢ w tej ubsesp
porzadku architektoniczne cenie
autora oraz jego niemieckie korzenie ( byt
Zydem z Frankfurtu nad Menem).
Tych, ktérych odstraszy precyzyjna
aparatura pojeciowa, urzeknie co$ wrecz
przeciwnego: blyskotliwos¢ i intuicja,

-2 jaka Kracauer egzemplifikowat budo-

wane przez siebie konstrukcje czy arbi-
tralnie stawiane tezy. Kiedy na przyklad

bo w tropieniu widzial odpowiednik spe-
kulacji teologicznej. Kiedy rozwazal, dla-
czego kino z istoty swej nie jest tragiczne
w klasycznym rozumieniu tego stowa.

I nie chodzilo mu o filmows anegdote, -

w ktora zawsze mozna wples¢ elementy
zaczerpniete z tragedii, ale o fotograficzng
nature samego filmu, o jego otwarcie na
przypadkowos¢ - co, zdaniem Kracauera,
kldci si¢ z determinizmem skoriczonego
i uporzadkowanego $wiata tragedii.
Otwarte zakoriczenie, w ktérym Cha-
plinowski wiéczega odchodzil kaczym
krokiem w sing dal, mialo by¢ wlasnie
WYTazem Owej antytragicznej istoty kina,
ktére postrzegajac zycie jako strumier,
nie za$ jako zamkniety kosmos, prébowa-
lo oszukiwa¢ przeznaczenie. I tym samym

w sposdb niedostowny, nie zawsze ucieka-
jac si¢ do happy endu, film potrafit dawa¢
pocieszenie milionom.

Nadrabiajac zaleglosci polskiego rynku
ksiazki filmowej — , Teoria filmu” ukazala
si¢ u nas po raz pierwszy i ostatni w 1975
roku — wydawca przygotowuje wznowie-
nie innej pozycji z dorobku Kracauera.

,Od Caligariego do Hitlera. Z psycholo-
gii filmu niemieckiego™ (1947§ to jedna
z najprzenikliwszych ksiazek o kinie, jakie
kiedykolwiek napisano. |l
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