Wprowadzenie

I nadal Czas oraz Obroty Przestrzeni Szesciu Tysiecy Lat.
Nazwat jg Boskg Analogig [...]
dJ, pl. 85, w. 6-7*

Od czasu pierwszego wydania dziet Blake’a, przygotowanego
przez Edwina Johna Ellisa i Williama Butlera Yeatsa w 1883 roku,
czyli ponad piecdziesigt lat po Smierci artysty, powstata olbrzy-
mia literatura dotyczaca jego wyjatkowej tworczosci literackiej
i plastycznej. Wspoélczesna kultura uczynita z Blake’a jedng ze
swoich wazniejszych ikon. W biograficznych informacjach na
jego temat sensacje zwigzane z niezwyklymi doswiadczeniami
duchowymi przeplatajg sie z refleksjami o hermetycznosci' jego
sztuki oraz trudnym charakterze i ekscentryzmie artysty, co
moze uzasadniac, czy wrecz usprawiedliwiac, zepchniecie go na
margines przez wspolczesnych i potomnych.

Blake calkowicie odrzucal racjonalistyczne oSwieceniowe
zatozenia filozoficzne swojego czasu, wyrastajace z klasycz-
nego dziedzictwa. Nie zamykal sie jednak w kregu zjawisk
marginalnych, lecz aktywnie uczestniczyl w gtownym nurcie
intelektualnym epoki. Mimo to prawdziwie brzmig stowa hi-
storyka sztuki, ktory piszac o jego tworczosci, stwierdza, ze
aby w pelni jg docenié, nalezaloby sie odwola¢ do innej trady-
¢ji niz ta dominujgca wowczas w Europie: ,warto$¢ prac Bla-
ke’a zostalaby doceniona natychmiast w krajach, gdzie znane
sg Upaniszady i gdzie takie teksty, jak Sutra Diamentowa czy
Mathnawt Dzalaluddina Rumiego byty powaznie i powszechnie
studiowane™. Jednak Blake, mimo swojej otwartosci na tra-
dycje mistyczng innych kultur, jest przede wszystkim zarliwym

*Wykaz skrotow stosowanych w ksigzce — zob. strona 430.



6 Boska analogia

chrzescijaninem, cho¢ radykalizm niektorych jego stwierdzen
nie wszyscy sa w stanie zaakceptowac?.

Niniejsza ksigzka odnosi sie¢ w wiekszym stopniu do tworczo-
Sci malarskiej i graficznej Blake’a, jednakze oddzielenie jego
sztuki od poezji, filozofii czy religii jest praktycznie niemozliwe.
Tworzac bowiem sztuke, Blake jednoczesnie tworzyt filozofie
i objasnial (czy wyznawal) religie; ostateczng perspektywa jego
dazen jest pelnia czlowieczenstwa albo ukazanie drogi wio-
dacej do osiagniecia tej pelni, ktora ulegla zatraceniu wraz
z odejSciem starozytnej sztuki i madrosci. Najwlasciwsze wy-
daje sie traktowanie dorobku artystycznego Blake’a w catosci
jako ,sztuki zlozonej” (composite art)*, w ktorej istotna jest nie
tylko korespondencja miedzy poszczegolnymi sztukami, ale
rowniez dazenie do syntezy na poziomie intelektualnym czy tez
uczynienie ze sztuki instrumentu duchowej iluminacji®. Sztuka
Blake’a ma cel soteriologiczny, probuje uleczy¢ pozbawione
spojnosci organy duszy, przywroci¢ im utracong jednoscé, co dla
tego artysty stanowi nadrzedng funkcje wyobrazni, o ktorej
zapomnial Swiat wspolczesny.

W podtytule ksigzki znajdujemy odniesienie do sztuki staro-
zytnosci. Istota zagadnienia nie sg jednak liczne zapozyczenia
z antyku, cho¢ staralem sie je dos¢ dokladnie udokumentowac.
Tworczos¢ Blake’a nalezaloby traktowaé tak, jak on sam jg
pojmowal, a wiec jako odnowienie sztuki starozytnosci,
czyli — jak to jest okreslane — ,tradycyjnej doktryny sztuki”.
Doktryna ta obejmuje wszystkie przejawy sztuki Wschodu
i Zachodu, z wyjatkiem stosunkowo kréotkiego odcinka dziejow
nazywanego epoka nowozytng (od renesansu do chwili obecnej).
Myslowym zapleczem tradycyjnej doktryny sztuki jest zadzi-
wiajgco spojny system wyobrazen, obecny we wszystkich sta-
rozytnych cywilizacjach, ktory nazywany tez bywa ,filozofig
wieczysta” (perennial philosophy); Blake uzywa okreslenia
,Wieczna Ewangelia™.

Sztuka w tym tradycyjnym rozumieniu jest czyms$ zupeknie
roznym od tego, co obecnie uwaza sie za sztuke. I wlasnie ta
opozycja byta glowng przyczyna napiecia i nieporozumien po-
miedzy Blakiem a wspolczesnymi mu artystami i odbiorcami
sztuki; nieporozumienie to w jakiej$ mierze trwa do dzisiaj®.
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Sztuki wspotczesnej — pisze Coomaraswamy — nie sposob opi-
sa¢, odwotujac sie do filozofii, poniewaz jest ona zanadto ,piek-
na”, by by¢ stosowana, i zbyt ,,znaczaca”, by znaczy¢ cokolwiek®.
Natomiast tradycyjne piekno zwigzane byto z poznaniem i sztu-
ke obowigzywala ,naukowa” precyzja wyrazania tresci religij-
nych lub poznawczych, wobec ktorych petnita ona funkcje jedy-
nie uzytkowsg. Dawny styl sztuki tworzyl system, jak uwazal
Winckelmann, i jeszcze Schelling utrzymywal, ze styl indywi-
dualnego artysty jest tym, czym system myslowy dla filozofa®.
Jednak w najnowszych dziejach sztuki artysci, ktorych przekaz
wykracza poza sensualne walory materii malarskiej, sg ocenia-
ni jako tworcy usilujacy ,literaturg” wyrownywac niedostatki
ekspresji wizualnej czy akademickiej wiedzy.

Tytulowe pojecie ,analogii” jest kluczowg figura odnoszacg
sie do sztuki w tradycyjnym ujeciu. Jest to zasada formalna
i ontologiczna zarazem. Pitagorejski ,ztoty podzial”, obowigzu-
jacy w sztuce klasycznej, odpowiada wielkiej analogii — tozsa-
mosci Tego Samego i Innego, jednosci w roznorodnosci'?. Dotyczy
ona odpowiedniosci wyzszego i nizszego Swiata, makrokosmosu
i mikrokosmosu, ustanowienia istotnej relacji ontologicznej
pomiedzy boskg caloscig a jej elementami, ktora w kulturach
tradycyjnych jest ustanawiana jako relacja pomiedzy aktem
rytualnym a boskim prototypem. Jej istota jest rodzaj dzialania,
znaczacej komunikacji, wytwarzajacej symboliczny jezyk. Pod-
kresli¢ nalezy, ze korzenie kazdej dziedziny sztuki (nie tylko
teatru, jak sie to powszechnie zauwaza) tkwig w §wiadomosci
religijnej oraz rytuale i dlatego pojecie tradycyjnej sztuki, czy
tez ,estetyki uroczystej”, dotyczy transmisji wiedzy religijnej
lub metafizycznej, ktorej sztuka ta jest przekaznikiem. W tym
sensie sztuka klasyczna przestrzega kanonu, ktory nakazuje
$cistos¢ w przekazie tych tresci. Scistosé pozbawiona swego za-
korzenienia zdaje sie czczym formalizmem. ,Arytmetyczny”
1 ,geometryczny” kanon Grekow legl u podstaw estetyki nowo-
zytnej, przy czym zapomniano jednak, ze czynniki formy, pro-
porcji i rytmu sg w istocie emanacjami liczby jako zasady
metafizycznej (wspotbrzmienia czesci i calosci), a nie narzedzia
miary. Architektura wspotczesna pitagorejczykom i religii eleu-
zyjskiej miala charakter inicjacyjny; podobnie w Sredniowieczu
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architektow i mistrzow kamieniarskich obowigzywato wtajem-
niczenie. Kanon ustala Sciste reguly doswiadczenia, ktore nazy-
wamy przezyciem artystycznym. Blake pisze o rygorach wlasnej
sztuki, ktore jednak przecietny odbiorca w jego epoce dawno
przestal rozumiec: ,Jak poezja nie dopuszcza, by jedna litera
byla bez znaczenia, tak samo malarstwo nie moze przedstawic
ziarnka piasku czy zdzbta trawy bez okreslonego sensu, a c6z
dopiero Plamy czy Znaku” (WE, s. 62).

,Okreslony sens” nie jest tu zadnym walorem przedmiotu czy
mniej lub bardziej trafnym jego ukazaniem, lecz znaczeniem
duchowym. Dlatego pewien rodzaj nawrodcenie (metanoia),
zmiana nastawienia sg konieczne, by sens dziela zostat odkry-
ty. Tak jak poprzez rytual przechodzimy od sfery profanum do
sfery sacrum, tak rowniez swoista inicjacja jest niezbedna, aby
przejs$c z obszaru codziennych postrzezen i doznan do dziedziny
kontemplacji's.

To wtasnie kanoniczno$c sztuki uznaje sie zatem za wlasciwosé
charakterystyczng dla podejscia tradycyjnego; jest to podsta-
wowa zasada sztuki nazywanej religijna, w ktorej religia nie sta-
nowi tylko tematu, dobrego jak kazdy inny, lecz jest samg istota.
Jurij Lotman okresla sztuke kanoniczng mianem ,paradoksu
informacyjnego”, przekazuje ona bowiem ,to, co znane”, zamiast
dostarczac odbiorcy wcigz nowych informacji, jak to czyni sztu-
ka wspolczesna. Zmianie natomiast ma podlega¢ swiadomosé
odbiorcy, a nie informacyjna tres¢ sztuki. Przekaz kanoniczny
— jak pisze Lotman — ,przeorganizowuje juz znajdujgcg sie
w jego [odbiorcy] Swiadomosci informacje, przekodowuje jego
osobowos¢”*. W ten sam sposob Blake méwi o przemianie
percepcji, bedacej trescig jego wizji: ,,Czy kiedy stonce wscho-
dzi — pytaja mnie — nie widzisz plongcego dysku, przypomina-
jacego Gwinee? Och nie; widze niezliczone Zastepy Niebieskie
i stysze wotanie: Swiety, Swiety Bég Wszechmogacy. Nie pytam
mego Cielesnego czy Organicznego Oka inaczej niz Okna za-
wierajacego Widok; patrze przez nie, a nie nim” (WE, s. 69).

Przekaz artystyczny nie jest powiadomieniem, jak w wypad-
ku zwyklej komunikacji, lecz u swych podstaw zachowuje ini-
cjacyjny charakter. Jego tres¢ stanowi rodzaj doSwiadczenia
ponadindywidualnego, nie jest wiec ono przekazywane komus
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przez kogos'®. By odebrac¢ ,przekaz”, widz badz czytelnik musi
to uczyni¢ w sposob analogiczny do tego, co zostalo zawarte
w procesie tworczym; musi wiec w jakims zakresie zmieni¢ sam
siebie:

[...] kazde miejsce tego gtazu
widzi cie. Musisz zycie swoje zmienic.'s

W tym zdaniu z wiersza Rilkego, ktorego temat stanowi archa-
iczna rzezba przedstawiajaca tors Apollina, zawarte jest przeko-
nanie o nadrzednos$ci dzieta wzgledem indywidualnego podmiotu.
Istota przekazu artystycznego polega bowiem na przekroczeniu
granic podmiotu i przedmiotu w akcie transmisji'’. Zatem ina-
czej niz w sztuce nowozytnej, dzieto, a nawet narzedzie jest czyms
wiecej niz artysta, jako ze symbolizm przekracza indywidual-
nosc'®. Nie oznacza to umniejszenia wartosci tworcy, a jedynie
przeswiadczenie, ze tak zwana ,indywidualna ekspresja” jest
poziomem mentalnym odpowiednio nizszym od tego, na ktorym
nastepuje rzeczywisty akt tworczy.

Istotna komunikacja pomiedzy jednostka a caloscig bytu, wy-
razona jezykiem symbolicznych analogii, stanowi, mozna powie-
dzie¢, podstawe wszelkiej komunikacji, rowniez wowczas, gdy
sie tej podstawy nie dostrzega; czlowiek komunikuje si¢ z innymi
ludzmi w takim stopniu, w jakim jest w stanie komunikowa¢ sie
z caloscig bytu, metafizyczna odpowiednios¢ stanowi medium
jezyka — pierwotny logos. To, co tworzy podstawe, stanowi ,cialo”,
u Blake’a — Cialo Boskiej Analogii.

Dzialanie, ktore ma uwolnié¢ czlowieka od dolegliwosci egzy-
stencji, przypomina magie homeopatyczna. Czas i przestrzen
sa odbiciem wiecznosci, zatem egzystencja jako puste odbicie,
nasladowanie prawdziwego Swiata jest toksyczna; to jednak, co
ona odbija, stanowi lekarstwo. Bog Stworca otwiera rane swia-
ta, Bog Zbawca przyklada kojacy balsam (zob. WE, s. 68). Za-
sada analogii dziala wiec w tym wypadku w taki sposob, ze
odrzucajac odbicie, uzyskujemy poznanie nieprzejawionego
swzoru”, ktory jest odbijany. Poprzez destrukcje powierzchow-
nych identyfikacji i przywiazan, za cene pewnej ofiary i cier-
pienia, osiggamy prawdziwg tozsamosc; otrzymujemy $wiado-
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mos¢ tego, co trwale i nieskonczone, przez rozklad tego, co
nietrwate i skonczone, gdyz — jak pisze Blake — ,,Nieskonczonosé
wylacznie przebywa w Skonczonosci i Okresla Tozsamosé”
(J, pl. 55, w. 64)1°.

Zamiast ,jezyk” mozemy uzy¢ stowa ,kod”. Kod bywa skom-
plikowany lub niejasny i dlatego jego odczytanie moze stanowic
»sztuke”, wymagajaca tego, o czym juz mowiliSmy — wtajemni-
czenia lub inicjacji. Dostep do wiedzy, ktorej posiadanie jest
y,darem”, udzielonym lub zdobytym, niewgtpliwie korespon-
duje z sensem sztuki, jaki tu przedstawiam. To rowniez ma na
mysli Blake, wypowiadajac znang sentencje: ,,Stary i Nowy
Testament jest Wielkim Kodem Sztuki. [...] Cala Ludzka po-
winnoscig sg Sztuki i Ogarniajgca jednosc” (CW, s. 777).

Sztukg, ktorej wyrazem jest Biblia, staje sie transformacja
duszy, czyli zbawienie — przekuwanie tresci upadlego zycia,
regenerowanie ich, tak by przybraly formy duchowe. Kowalem
pracujacym w tej sferze jest Blake’owski Los, uosobienie twor-
czego ducha, nieustannie podejmujacy wysitek regeneracji
i podtrzymania duchowej jedni. Podobng metafora, popularng
w kregach neoplatonskich, jest wyobrazenie rzezbiarza wyku-
wajacego posag w opornym glazie, nadajgcego bezksztaltnej
materii znamiona idealnego piekna, artysty wydobywajacego
istniejgce z nieistniejgcego®.

Rzezbiarz postuguje sie dtutem i mlotkiem (pobijakiem), ktore
reprezentujg uniwersalne funkcje psyche. Dtuto ksztaltuje opor-
ny kamien, wyobrazajacy pierwotng materie (hyle), zarazem
jednak jego precyzyjne ciecia sg postuszne kreatywnym impul-
som, wyrazanym przez uderzenia mlotka. Jesli zinterpretujemy
te metafore jako odzwierciedlenie relacji pomiedzy umystem
a Swiatem zjawisk, to dtuto bedzie odpowiadalo rozrézniajace;j
swiadomosci, nadajacej rzeczom ,kontur”, natomiast mlotek be-
dzie znakiem dziatania woli, czy tez duchowej energii, niezbed-
nej do przejawienia sie czegokolwiek. Mozemy w tym obrazie
odczytac gleboki sens Schopenhauerowskich pojec¢ woli i przed-
stawienia, tworzacych catos¢ swiata.

Jednakze na poziomie przedstawienia porzadek kreacji zos-
taje odwrocony, tak jak piecze¢ odbita w wosku lub glinie. Zasada
inwersji stanowi drugie kluczowe pojecie tej ksigzki: analogig
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Swiata pelnego jest Swiat pusty, tak jak odbiciem wypuklego jest
wkleste. To podstawowe wyobrazenie platonskiej filozofii, prze-
niesione z bardziej archaicznego gruntu obrazowych symboli.
Mowa tu przede wszystkim o obrazie jaskini i opisie ,wklestej
ziemi”, jaki znajduje sie w Fedonie.

Zasada inwersji charakteryzuje stan Swiadomosci, ktory
mozna by okreslié¢ jako ,perspektywe doczesna”. Swiadomosé,
postrzeganie jest skutkiem dzialania czegos$ nieprzejawialnego.
Ojczyzng $wiatla jest glebia mroku?!. Jednak w wymiarze zycia
praktycznego, ktore jest zyciem powierzchni, moze pojawic sie
zhudzenie lub uzurpacja, ze wizja (Swiadomos$c) jest sprawcza
i ksztaltujaca. Swiadome Ja, bedace naprawde jedynie narcy-
stycznym odbiciem, a wiec epifenomenem duszy, moze starac
sie speliac¢ funkcje aktywng. Lecz w tym momencie dhtuto,
ktore znajdowato sie w lewej dloni rzezbiarza, przechodzi do
prawej dtoni, mlotek zas z prawej przenosi sie do lewej. To, co
jest z istoty bierne (zenskie), staje sie aktywne, natomiast ak-
tywne (meskie) staje sie bierne.

Wewnetrzng sile kreacji Blake okresla mianem wyobrazni,
sile zewnetrzng i pasywng zas nazywa rozumem. Rozum od-
zwierciedla zasade bierng (Female Will), ale dziata tak, jakby
byt aktywny. Tym samym percepcja staje sie, zgodnie ze slowa-
mi Blake’a, ,widmowa”. W ludzkich osiedlach i na uniwersyte-
tach — jak pisze Blake w Miltonie — rzadza wiec ,najemnicy”
i ,mitatorzy”, ktorzy zamieniaja wewnetrzng aktywnos¢ na
zewnetrzng wojne, wprowadzaja ,porzadek” bedacy w istocie
destrukcja (WE, s. 35).

Powyzsza metafora odzwierciedla rzeczywistg przeciwstaw-
nos¢, ktora charakteryzuje mentalnos¢ nowozytnego cztowieka.
Pewne zjawiska bedace z natury czy z definicji epifenomenami,
w toku dziejow jawig sie jako czynniki sprawcze. Takim czyn-
nikiem jest forma w ujeciu Platonskim (archetypy Junga sg po
platonsku rozumianymi ideami), powszechnie jednak rozumie-
nie formy zbliza sie do pojecia materialnego szablonu czy sche-
matu. Formg staje sie odcisk, a nie rzecz odciskana, co jest
wlasnie odwrotnoscig platonskiej idei i zarazem stanowi tresé
jego przypowiesci o ludziach w jaskini. Forma staje sie odcisk,
mogacy wytwarzac imitacje nieprzejawionego oryginatu??. Ta
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mozliwos¢ odtwarzania, pojmowana jako wytwarzanie,
okresla istote intelektualnej bezptodnosci.

Przykladem podobnej inwersji jest marksistowska koncepcja
bazy i nadbudowy. Nadbudowa (§wiadomos¢) jest traktowana
jako epifenomen proceséw spotecznych i ekonomicznych. W rze-
czywistosci jednak procesy te stanowiag wyraz, przejaw ludzkich
dazen i potrzeb, same sg wiec epifenomenami. Materialisci uwa-
zajg Swiadomos¢ za wytwor materii, chociaz materia (hyle),
wedltug pojec starozytne;j filozofii, jest po prostu tym, co podlega
ksztaltowaniu, w czym formy i ksztalty moga sie uwidaczniac.
Skoro tak, to powinniSmy w tym, co pojmujemy jako ,materie”,
widzie¢ jedynie odbicie procesow podstawowych, by przywroci¢
sens zrodlowy. By¢ moze najnowsza fizyka przywraca to staro-
zytne znaczenie materii. Jak pisze Matila Ghyka: ,elektrony i sa-
moindukcja stajg sie epifenomenami, bramy zas pseudomate-
rialnego «<noumenu», dawnej hyle badz materiae primae, sg
kabalistycznymi siatkami bgadz matrycami czystych liczb Hei-
senberga”?,

Zgodnie z pryncypiami starozytnej filozofii umyst dziata
w taki sposob, ze bierne uswiadomienie (recepcja) nastepuje
pod wplywem aktywnego impulsu. W rzeczywistosci aktywny
impuls (wola) i uéwiadomienie sg jednoczesne, a zdarzenie to
nazywamy percepcjg. Dlatego Blake mowi o duchowej regene-
racji czlowieczenstwa poprzez ,otwarcie wrot percepcji”, a nie
poprzez jakis rodzaj wiedzy filozoficznej, naukowej czy religijne;j.
Jednakze tendencja nazywana zachodnim racjonalizmem wy-
znacza odmienng perspektywe, powstata bowiem jako ,przeje-
cie wladzy” przez §wiadomosé. Swiadomosé zaczyna sprawowacé
wladze, uznajac wytwarzajace jg impulsy wewnetrznej energii
za swoje wlasne. Zwrot ten nastepuje wraz z platonskim utoz-
samieniem ukrytej psyche z myslacym Ja (nous); fakt ten jest
przelomowy dla zachodniej filozofii.

Aprioryczne ksztaltowanie wizji przenikliwie dostrzegal Kant
i jego transcendentalne formy doswiadczenia odzwierciedlajg
to, co wczesniej przedstawiliSmy za pomocg metafory diuta
i mlotka. Zdolnos¢ syntezy, ktora poprzedza widzenie, nazywat
on ,Slepa, cho¢ niezbedng funkcjg duszy”*. Sformutowanie to
jest bardzo trafne: oznacza, ze struktura musi poprzedzaé wi-
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dzenie, co jest odczytaniem platonskiego rozréznienia na pier-
wotne idee i wtorne odbicia. Owa ,Slepa, cho¢ niezbedna funk-
cja duszy” nazywana jest przez Kanta wyobraznig. W zwigzku
z takim pojmowaniem wyobrazni mowi sie czesto o pokrewien-
stwie koncepcji Blake’a z filozofig Kanta. Jednak mimo powierz-
chownego podobienstwa réznica jest zasadnicza.

Kant moéwi, ze synteza bedgca produktem wyobrazni moze
stac sie zrodtem poznania dopiero poprzez funkcje intelektu®.
Oznacza to, ze uswiadomienie (wizja) zostaje oderwane od
swego korzenia, ktorym jest impuls wyobrazni, i podporzadko-
wane abstrakcyjnemu podmiotowi. Operacja ta charakteryzuje
racjonalng umystowos¢, ktora Blake zobrazowal poprzez demo-
niczng ,,0sobowos¢” Urizena.

Kantowskie przejscie od percepcji do apercepcji oznacza in-
wersje. Trzy syntezy Kanta, zawierajace w sobie mozliwos¢
wszelkiego doswiadczenia®, ilustrujg podporzgdkowanie wy-
obrazni wladzy pojeé, kiedy to dtuto rozroznienia zostaje prze-
lozone do prawej reki i bierne staje sie aktywne. Apercepcja nie
jest bowiem synteza a priori, lecz a posteriori; to postuzenie sie
tym, co zostalo juz poznane.

Blake, pozostajgc w przymusowym odosobnieniu i izolacji,
ostentacyjnie umieszcza sie na marginesie epoki nowozytne;j:
jego poetycka metafizyka jest zaprzeczeniem klasycznej meta-
fizyki, a jego sztuka ignoruje przyjety kanon estetyczny. Garst-
ka mlodych entuzjastow, ktorzy towarzyszyli mu pod koniec
zycia i dla ktorych byt on wzorem, nieprzypadkowo nazywata
sama siebie The Ancients.

Blake moglby moze zosta¢ postawiony — ze wzgledu na po-
jemnosc swojej wizji — obok takich postaci, jak Platon, Konfu-
cjusz czy Jakob Bohme, ale mimo jego stawy w podrecznikach
literatury przyznaje mu sie¢ mniej wiecej tyle miejsca, co Words-
worthowi lub Coleridge’owi, a w historii sztuki znacznie mniej
niz Reynoldsowi czy Constable’owi. On sam jednak uwazat
siebie wylgcznie za artyste?”. Natomiast najwyzej stawiat sztu-
ke i powotanie artysty mialo dla niego sens religijny, pokrewny
misji biblijnych prorokéw czy apostotow?.

Blake tworzy artystyczny kod?, wtasng mitologiczng symbo-
like i fabule, ktora wyraza jego chrzescijanskg wiare w sposob
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bardzo odlegly od konwencjonalnych formul i wyobrazen. Jak
pisze Jan Tomkowski, ,biblijna hermeneutyka, jakg uprawia
Blake, moze przyprawic o zawrot glowy niejednego teologa, ma
ona bowiem niewiele wspolnego ze wszystkim, co w tej dziedzi-
nie wymyslono” (MSB, s. 38). Powierzchowne wrazenie z lek-
tury Blake’a potwierdza podobng opinie. Ale symboliczne
konstrukcje tego artysty, mistyka i poety nie sa fantazja, nie
sg chimerami wyzwolonej i pozbawionej dyscypliny wyobrazni,
lecz przeciwnie — bardzo $cisle koresponduja ze wszystkim, co
w tej dziedzinie wymyslono. W tej ksigzce staralem sie tego
dowies¢ i szczegolowo to udokumentowaé. Blake pojmowal
siebie jako biblijnego chrzescijanina i mowil, ze wszystko, co
wie, zgodne jest z Biblig®’. Czy jednak opieranie religii na sztu-
ce 1 wyobrazni moze by¢ zgodne z koncepcjami teologow lub
z jakimkolwiek ortodoksyjnym wyznaniem?3!?

Sztuka Blake’a pelni funkcje poznawcza, ale zupelnie inaczej
niz to na ogoét pojmujemy. Nie jest to wzbogacanie i wypelnia-
nie swiadomo$ci nowymi informacjami czy doSwiadczeniami,
lecz proba jej przeksztalcania, ktorej efektem ma by¢ w peini
zintegrowana jazn czy tez prawdziwa duchowa tozsamosé
czlowieka.

Z tego powodu dzielo Blake’a wydaje sie wielu osobom catko-
wicie niekomunikatywne, mamigce tylko i wyjalawiajace umyst?32.
Bo tez w istocie myslenie konceptualne, odnoszace sie do nie-
zaleznego od $wiadomosci bytu i przyrody, jest tutaj systema-
tycznie negowane i zwodzone na manowce. Jednakze ,tlem”
sztuki Blake’a jest konkretnie istniejacy wszechSwiat, a nie
jakis widmowy produkt fantazji®. Jego symbole i wyobrazenia
odnoszg sie do tradycyjnego Modelu, jak to czasami bywa okre-
slane, ktory znalazt swoje odbicie w tworczosci réznych artys-
tow starozytnosci i Sredniowiecza®t. Cokolwiek moze by¢ w ten
sposob nazwane, stanowi rzeczywistos¢, w ktorej Swiadomosc
zostaje zintegrowana ze swoim obiektem lub przeksztalcona
w pewien rodzaj sztuki.

Swiadomo$é czlowieka wyraza sie w dazeniu ku jednosci
iintegracji lub w regresie ku wielosci i chaosowi. Te dwa kie-
runki wyznaczajg dwa kregi istnienia, dwie rozne drogi, dwie
rozne postawy, dwa sposoby zycia, dla ktérych kazdy element
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widzialnej natury jest swoistym znakiem. Model jest wiec pra-
cujacym organizmem. Wszechs§wiat jest totalnoscig zycia, kto-
re sie przejawia w swoich jednostkach. Jego opisanie stanowi
tresc Blake’owskiej wizji.

Sztuka przedstawia jakas wizje Swiata i w tym sensie odnosi
sie do rzeczywistosci. Czytelnosc tych odniesien decyduje o jej
wartosci. Jednak, jak pisze o tym Lewis, juz kultura $rednio-
wiecza ma w duzym stopniu ksigzkowy, czy tez uczony charak-
ter, wiec ksigzki odnoszg sie do innych ksigzek®. W ten sposob
Model, struktura archetypiczna, powoli zanika, wypierana przez
naukowy paradygmat, literatura i sztuka zas zostaja ograni-
czone i zamkniete w pewnym modelu wylacznie osobistym czy
arbitralnym, co staje sie poniekad okresleniem ich dziedziny.
Jednak sam mechanizm odniesienia do czegos, co jest ,,wiedzg”
dziela sztuki, w jakiej$ mierze zostal zachowany. Eliade nazywa
to prawem ,zachowania materialu”, bedacego konsekwencjag
degradacji sensu, przez ktorg rozumiec¢ nalezy ,zapomnienie
sensu pierwotnego”s®,





