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— ciszy, ktorg koniecznie trzeba przerwacé,
bo to dwutomowe, starannie wydane przez
sfowo/obraz terytoria dzielo zasluguje na
szczegOlne miejsce w dorobku polskiej te-
atrologii. Osinski to jeden z niestrudzonych
kustoszy naszej pamigci narodowej. To juz
kolejne dzieto tego uczonego, nalezace do
takiej kategorii. Dzieto, ktore w bardzo do-
stownym sensie przywraca naszej pamigci
fakty zdumiewajaco intensywnych kontak-
tow ze sztuka widowiskowa Azji. Fakty te,

Autor jest indologiem, dyrektorem Centrum Ba-
dan nad Eurazja w Collegium Civitas oraz profeso-
rem w Katedrze Azji Poludniowe] Wydziahu Orienta-
listycznego UW. W latach 1993-1996 byl ambasado-
rem RP w Republice Indii. Jest miedzy innymi auto-
rem ksiazek: Concept of Ancient Indian Theatre (New
Delhi 1973), Methodology of the Analvsis of Sanskrit
Drama (1997) oraz przektadu traktatow staroindyij-
skich Manusmryti 1 Kamasuiry (1985). Obok cywili-
zacji indyjskicj oraz teatru staroindyjskiego, studium
porownawcze chrzescijanstwa i hinduizmu stanowi
Jeden z glownych nurtdéw jego zainteresowan,

L Zbigniew Osinski Polskie kontakty teatralne
z Orientem w XX wieku, stlowo/obraz terytoria,
Gdanisk 2008,

1 poddania syntetycznej ocenie — ocenie
umozliwiajacej wyciagniecie odpowied-
nich wnioskow, a by¢ moze nawet zapro-
ponowanie jakiej§ strategii na rozpoczete
dziesigc lat temu stulecie, wprowadzajace
naszg cywilizacjg w trzecie milenium.
W rezultacie wieloletnich poszukiwan
i cierpliwego gromadzenia informacji uzy-
skalismy nieoceniong mozliwos¢ catoscio-
wej oceny dotychczasowych doswiadczen.

Na czes¢ pierwszg tego imponujgce-
go opracowadnia sktada si¢ kronika wyda-
rzen w dziedzinie kontaktow teatralnych
z Orientem w Polsce. Poniewaz kronika ta
obejmuje dwudziesty wiek, termin ,,Orient”
jest jak najbardziej na miejscu. Warto jed-
nak zauwazy¢, Ze ten europocentryczny ter-
min dzieto Zbigniewa Osinskiego w rezul-
tacie uniewaznia. Niewatpliwie bowiem po-
czatek dwudziestego wieku to czas, w kto-
rym ostatecznie okrzepta europocentrycz-
na postawa zwigzana z tak zwang misjg bia-
fego cztowieka. Do wybuchu drugiej woj-

v -

w lokalng awanturg europejska rowniez
Azje. Moze trochg rzez. jaka sobie wyfa-
sowali§my, a moze postawa przywodcow
pozaeuropejskich, takich na przyktad jak
Mahatma Gandbhi, sprawil, ze okcydental-
na pewnosc siebie zaczela sie zalamywac,
by w rezultacie utraci¢ wiele z wezesniej-
szego impetu czy raczej impertynencji.
W $lad za tym zmienia sig patrzenie na te-
atr. Z wolna przestaje hy¢ traktowany jak
jaki$ egzotyczny fidrygal, a zaczynaja si¢
pojawia¢ pytania o jego sens i misj¢. Ten
proces w koncu doprowadzi Nicolg Sava-
rese do idei teatru eurazyjskiego.?
Pierwszy tom dzieta Zbigniewa Osin-
skiego zawiera wspomniana kronike. Jest
to naprawdg imponujgce dokonanie. I$cie
benedyktynski trud. Efekt wieloletniej
mrowczej pracy autora wzbudza prawdzi-
wy szacunek. Oto w jednym miejscu

I Nicola Savarese Eurasian Theatre, Enterprise
Icarus Publishing, Holstebro-Malta-Wroctaw 2010.
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W dniu 30 marca 2009 odbyta si¢ pro-  zapamigtane przez poszczegolne osoby . ny $wiatowej taka postawa rzadzita niepo-  mamy udokumentowane stulecie kontak-
mocja ksiazki Zbigniewa Osinskiego pod 1 ukryte w strzgpach rozrzuconych po nie- dzielnie $wiadomoscig Europejezykéw,  tow naszego kraju z teatrem Orientu.
takim wtasnie tytutem.! Niedawno minely  zliczonych zakamarkach rozmaitych zapi- , nawet tak kolonialnie nickompetentnych  Przejrzanych setek, jesli nie tysigey gazet
dwa lata — dwa lata ciszy wokol tej ksiazki  sow, sg niezwykle trudne do ogarnigcia \ jak Polacy. Dzigki niej udato si¢ weiagna¢ i czasopism, programow, afiszow i kronik

filmowych, to zadanie, ktore bodaj prze-
kracza mozliwosci jednego czlowieka.
Tymeczasem Osinskiemu udaje sig tego do-
kona¢! Nie mam najmniejszej watpliwo-
$ci, ze otrzymalismy zrodto bezcennej in-
formacji — informacji poddanej naukowe]
obrobee, usystematyzowanej 1 chronolo-
gicznie uporzadkowanej.

Uwazny przeglad kroniki Zbigniewa
Osinskiego oraz lektura szkicow zawartych
w drugiej czgsci pozwalaja wyciagnac po-
dobne wnioski na temat zjawiska teatru do
tych, o ktorych jeszcze powiemy nieco wig-
cej, odnoszac je do kontestowanego podzia-
tu Eurazji na Europe 1 Azjg. Mam takie wra-
zenie, ze pierwsze trzy-cztery dekady dwu-
dziestego wieku to takie trochg¢ ogladanie
teatru - wlasnie orientalnego (wszystko jed-
no, jakiego), a nie konkretnego, zwigzane-
20 z okreslonym miejscem w Azji — przez
lorgnon, z podobnym protekcjonalnym za-
cickawieniem, z jakim ogladato si¢ wtedy
egzotycznyg wioske afrykanska odtworzo-



ng na mi¢dzynarodowych targach w Pary-
zu. Stusznie jednak Osinski zauwaza, ze
ogladanie egzotyki — moze i pigknej, jest
na dtuzsza mete nuzace (str. 22). Dlatego
zaczgto mysle¢ o nawigzaniu dialogu
i przeniknieciu do glebszych warstw zna-
czeniowych tego, co tak epatowalo euro-
pejskiego widza.

Po wojnie, cho¢ nie natychmiast, sytu-
acja zasadniczo si¢ jednak zmienita i to za
sprawa miedzy innymi tego, co si¢ dzialo
przede wszystkim w Polsce, ale co jak wir
weiggneto wlasciwie
cata Europg i nie tyl-
ko Europe. Chodzi tu
oczywiscie o feno-
men Jerzego Gro-
towskiego, ktdremu
Osinski poswiegca
bardzo duzo uwagi.
Jest dla mnie zagad-
kg, co sprawito, ze w
pewnym momencie
Grotowski stat sie
swego rodzaju ikong
Swiatowe] awangar-
dy teatralne;? Moze
dlatego, ze sposob,
w jaki si¢ wypowia-

dal, i WszyStko 10, CO posameniie soms swos. srpginsise tapaditie dikacadh : ekstoyty.
robil, nie nalezato do  wectures sazmvcmaes symsrnsing & evoritie 155 wicatEn
kategorii fast food, et aeu——

. Dramat Kabuk, Spiewy | tafice nansdowe
DYREKTOR GENERALNY: ICHIZO KOBAYASHI
| Srvuisates susyia SERSESY' o erkmenin ockiestry Sy War ot

towski zaproponowat wlasnie sposob robie-
nia teatru, dobrze wyrazajacy zagubienie
czltowicka wspolczesnej cywilizacji tech-
nicznej i przerazajaca go niemoznos¢ zro-
zumienia sensu istnienia. To bodaj dlatego
w swej inscenizacji Sukuntali i pozniejszej
dziatalnos$ci w istocie nie odwolywatl sig
wprost do zadnej klasycznej tradycji teatral-
nej, migdzy innymi Indii, ktora jest inte-
gralnie zwiazana z harmonia bytu, swiado-
mosci i rado$ci (sa¢¢idananda). Zwazyw-
szy na fakt, ze Grotowski niewatpliwie to
wiedzial, trudno nie
wyciagna¢ wniosku,
ze w istocie nie od-
czuwal zadnej potrze-
by odwolywania sig
w swojej pracy do
tych wartosci. Sakun-
tala w jego interpre-
tacji to rodzaj dekon-
strukcji klasycznej
wymowy tego dziela.
Przeciez, jak powiada
sam Grotowski:
cheielismy stworzy¢
spektakl, ktory dawatby
obraz teatru orientalnego.
nie autentyczny jednak, ale
taki, jak go sobic wyobra-
zaja Europejczycy... byl
Lo zatem Ironiczny wizeru-

Bt Bt ek S 5 e inc s N e has, 4 Soidnm i e b NEK wyobrazen o Wscho-

WIGC (0 PEWIEN IO~  wevesmmrmaane
dzaj snobizmu mogt

generowac jego przemozny wplyw na wy-
obraznig ludzi poszukujacych nowego wy-
razu w teatrze doby cywilizacji technicz-
nej? To pytanie o zrodla oddziatywania
Grotowskiego jednak pozostaje dla mnie
ciagle otwarte.

Cho¢ by¢ moze odpowiedzi raczej na-
lezy szuka¢ w nastgpujacym stwierdzeniu
Grotowskiego, ktore Zbigniew Osinski
przytacza: , Stowa mogg si¢ zmieniac, dok-
tryny moga by¢ wyrazane zawsze w inny
sposob — nie ma to zadnego znaczenia: to,
co ma znaczenie we wszystkich dziedzi-
nach, to: jak robic” (s. 242). Myslg, ze Gro-

Maria Krzys

dzie jako czyms$ tajemni-
czym, zagadkowym itp.

Ostatecznie Grotowski stwierdza: ,,Sta-
to sig jasne, Zze nie tedy droga™ (s. 188-190).
Jak pisze Osinski, jego bohater w rezulta-
cie ,,odcina si¢ od wszelkiego nasladownic-
twa, uwazajac je za jalowe i nietworcze”
(s. 195). Chyba najtrafnicj ujal cgzysten-
cjalng obsesj¢ Grotowskiego znany japon-
ski rezyser Tadashi Suzuki w pytaniu, ,.czy
cztowiek nie mogtby sig porozumiec z czlo-
wiekiem poprzez dziatanie teatralne?”
(5. 196). Sadze, 7e przed nami ciagle stoi
pytanie, czy ludzie roznych kultur i cywi-
lizacji moga sie porozumied przez wzajem-

stof Byrski

Japonski zespol Takarazuka podezas pobytu w Warszawie w 1938 roku — pod pomnikiem
Fryderyka Chopina i w Ambasadzie Japoiskiej (zdjgcie zostalo zrobione podczas $piewania

Pierwszej brygady).

Polskie kontakty teatralne z Qrientem



ne dekodowanie whasciwych ich kulturom
dziatan teatralnych?

Niewatpliwie gtownym obiektem zain-
teresowania Osinskiego caty czas pozosta-
je Grotowski i on dominuje w tej ksigzce,
choé¢ oczywiscie nic stanowi jedynego jej
tematu. Pierwsza polowg drugiego tomu
Osinski poswigca prawie w catosci omo-
wieniu kontaktow polskiej publiczno$ci
i polskich artystow z tradycja teatralng Chin
i Japonii, by w drugiej polowie zajaé sig
wylacznie Grotowskim. Tu z whasciwa so-
bie precyzja opisuje jego orientalne inkli-
nacje i zwiazki, w tym oczywiscie i zain-
teresowanie czy wrgez fascynacj¢ Indiami.
To, co znajdujemy na kartach tej ksiazki,
jeszeze bardziej zdecydowanie utwierdza
w przekonaniu, ze Grotowski jest przede
wszystkim zainteresowany Indiami dlate-
go, ze w konfrontacji (sic!) z tym, co tam
odnajduje, tworzy swoja wizjg swiata. Jest
to dla niego rodzaj budulca uzytecznego dla
konstruowania wlasnego wyobrazenia czlo-
wieczego losu.

Nie odnajdujg w tym obrazie konse-
kwentnego dazenia do zrozumicnia wizji
rzeczywistosci wypracowanej przez Indu-
sow 1 do znalezienia takich srodkow wyra-
zu, ktore by t¢ wizj¢ przekazywaly euro-
pejskiemu odbiorey. Sakuntala w realiza-
¢ji Teatru 13 rzedow zdaje si¢ modelowym
przykladem tworzenia europejskiej budowli
z indyjskich klockow. Przypomina mi to
zabytkowy meczet i minaret Kutb w No-
wym Delhi skonstruowany z pokrytych
rzeZbami kamieni pochodzacych z rozebra-
nych $wiatyf hinduskich. Trudno si¢ wigc
nie zgodzi¢ z opinia Eugenia Barby, ze
zwiazki ,,z teatrem azjatyckim, jakie przy-
pisywali mu krytycy i uczeni”, byly wymy-
$lone (s. 223). Potwierdza t¢ opinig w calej
rozciagltosci Osinski i dodaje, ze Grotow-
skiego bardziej interesowata technika pra-
cy aktorow opery chinskiej czy indyjskie-
go kathakali niz estetyczno-filozoficzny
wymiar tych teatrow.

W kazdym razic nie ulega watpliwosci,
7e to wiasnie Grotowski przez swa nieby-

wala otwarto$¢ na duchowos¢ innych cy-
wilizacji i ich do$wiadczenie teatru walnie
przyczynil si¢ do wykrystalizowania poje-
cia teatru eurazyjskiego (eurazjatyckiego).
Osinski widzi ten proces przebiegajacy
w czterech etapach: teatry orientalne, teatry
azjatyckie, Zachod-Wschéd 1 wreszeie te-
atr eurazyjski (eurazjatycki) (s. 43).
Barba i Savarese pisza:

Teatr eurazjatycki to nie jest pojgcie geogra-
ficzne obejmujace kontynent. ktorego Europa jest
potwyspem. To okreslenie dotyczy techniki i spo-
sobu myslenia, oznacza ideg Zywa we wspoicze-
snej kulturze teatralnej... Mowige o teatrze eu-
razjatyckim, uznajemy istnienie pewnej jedno-
sci potwierdzonej przez nasze kulturowe i zawo-
dowe zaplecze. Mozemy poza nig wykraczac, ale
nie mozemy jej zignorowa¢. Dla wszystkich, kto-
rzy w dwudziestym wieku podejmowali kompe-
tentng refleksj¢ dotyczaca aktora, granice mig-
dzy .teatrem europejskim™ a ,eatrem azjatyc-
kim™ nie istnieja. (str. 21)

[...] Teatr eurazjatycki bierze poczatek z tej
znajomosci praktycznej wiedzy i technicznych
zasad obecnych w réznych kulturach teatralnych
kontynentu eurazjatyckiego. (str. 43)

[...] Trudno jest przeceni¢ znaczenie inspi-
racji [...] teatru i aktora eurazjatyckiego dla Eu-
genio Barby i jego International School of The-
atre Anthropology. (str. 245)

Autorzy tych mysli niepotrzebnie odzeg-
nujg si¢ od rzeczywistosci geograficzne).
To przeciez wlasnie ta rzeczywistosc jest
najwigkszym sprzymierzencem idei prze-
kraczania granicy migdzy Europa i Azja.
Szczegolnie w wymiarze geologicznym.
Bowiem geologiczng jednostka kontynen-
talna jest Eurazja. Europa z geologicznego
punktu widzenia nie jest kontynentem 1 w
rezultacie Ural uzurpuje sobie rolg granicy
migdzykontynentalnej! Doktadnie w ten
sam sposob nie istnigja rzeczywiste grani-
ce migdzy ..teatrem europejskim™ a ,te-
atrem azjatyckim”.

Pojawila si¢ wigc idea teatru, ktory
mogtby sta¢ sig¢ miejscem wykuwania
szerszej, euroazjatyckiej — cho¢ wolatbym
uzywaé w tym wypadku zrgezniejszego
okreslenia — eurazyjskicj tozsamosci. Po-
dobnie bowiem jak Barba i Savarese, po-

przedzani intuic4g Grotowskiego, probuja
w dziedzinie teatru przekroczyé¢, czy moze
lepiej uzna¢ za niebyla, granice miedzy
Europa i Azja, my rowniez w Collegium
Civitas z grupa studentéw probujemy
w stosunkach mi¢dzynarodowych obalié
na podobienstwo muru berlinskiego Ural,
tg wirtualna granicg niczego w istocie nie-
oddzielajaca, 1 otrzasnac z siebie ujutnosé
kontynentu europejskiego. Bowiem wysta-
wiajac si¢ na przeciagi wielkiej Eurazji,
pozbawieni bezpiecznej, kontynentalnej
osobnosci europejskicj, bedziemy zmusze-
ni umiescié poczucie bezpieczenstwa na-
szej tozsamos$ci w bycie politycznym, ja-
kim jest Unia Europejska. W konsekwen-
cji bedziemy znacznie bardziej odwazni
w wychodzeniu z kokonu naszej wlasnej
cywilizacji i integrowaniu z naszym do-

swiadezeniem kulturowym wartosei kul-
tur catej Eurazji.

W tym kontekscie bardzo aktualne jest
pytanie Osinskiego, co dla nas znaczg kon-
takty z Indiami, Chinami czy Japonia? Jaki
jest u nas obraz Azji i,,azjatyckosci”? Do
momentu lektury jego dzieta nie bylo oczy-
wiste, jak wielkim sprzymierzeficem
w przebudowywaniu $wiadomosci w tym
kierunku moze by¢ teatr. Za to trzeba by¢
autorowi szczegolnie wdzigcznym.

Ksigzka Zbigniewa Osinskiego to wspa-
niaty dar dla teatrologéw polskich. To tak-
ze cenny dar dla polskich orientalistow
a szczegolnie indologow, sinologdw 1 japo-
nistow. Spelnia wszystkie wymogi dzieta
naukowego 1 jest kopalnig informacji na
temat stopnia zazyloSci polskiej publicz-
nosci ze sztuka widowiskowa Azji.
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Ksigzka Zbigniewa Osinskiego powstata
FEATRALNE w wyniku wielu lat kwerend, badan, dociekan.

Exn T kB [ i 'ir J'I Ve i o T

KRONIKA Jej pierwsza czesc stanowi kronika wystepow
' tworcow z krajow Orientu w Polsce w latach
1900-2000 i stanu wiedzy na temat teatrow
orientalnych w naszym kraju (odnotowane zo-
staty wszystkie wazniejsze publikacje badaw-
cze). Nie jest to dzieto zamkniete — i sam autor
o tym wspomina, zastrzegajac, ze zapewne nie
udato mu sie dotrzec do wszystkich materiatow
| odnotowac wszystkich faktow zwigzanych
z wystepami czy kontaktami naszych twor-
cow z kulturg Orientu. W pewnym momencie
po prostu zdecydowat, ze trzeba opublikowac
to, co do tej pory zgromadzif. Jak wyznat we

wstepie, ilos¢ odnalezionych materiatow znacz-

POLSKIE KONTAKTY

nie przekroczyta jego wczesniejsze oczekiwa-

TEATRALNE £ ORIENTEM

¥ XA WikERU

vl Nia. Napisaf: ,Zdafem sobie sprawe z tego, ze
doszedtem do punktu, w ktorym mogtbym jej
[kroniki] nie skonczy¢ chyba nigdy, pozwalajac
sie «zadusi¢» wielkiej ilosci zebranego materia-
fu, czyli temu, co stanowi o atrakcyjnosci pracy
kronikarza, a zarazem bywa jego najwiekszym
utrapieniem, czesto stajac sie przeklenstwem”.
Ksigzka jest wiec otwarta. Choc wszystkie waz-
niejsze spektakle i wystepy teatrow zostaty
przywotfane, to jednak w szczelinach miedzy

nimi mozna zapewne zmiesciC jeszcze Sporo

innych zdarzen. By nie by¢ gotostownym, wy-
mienie dwa fakty, ktore pamietam, a o ktorych
nie wspomniat autor kroniki — podczas sympozjum Maska w obrzedzie
w Krakowie wystepowat, pokazujac teatralizowane widowisko tham
(czam), zespot Sagan Dali z Buriacji (12 lutego 1996), zas zespot Sen-
ga Unit z Japonii prezentowat Kojiki nie tylko w Lublinie, ale takze
w Krakowie (15 pazdziernika 1996). | pewnie wiele oséb, ktore kiedys,
edzies widziaty cos ,orientalnego”, mogtoby do tej kroniki jeszcze co
nieco dorzuci¢. Mozna by tez upominac sie o jakis artykut czy recen-
zje, naszym zdaniem wazne a nieodnotowane.

Ale trzeba to jasno powiedzie¢ — ksigzka ta jest najbardziej kompe-

124 tentnym i najpetniejszym w naszym kraju zebraniem materiatow doty-

Zbigniew Osinski,

poiskie kontakty teatraine z orientem w Xx wieku

stowo/obraz terytoria, Gdansk 2008

czacych teatru i tanca Orientu. O tym, jak potrzebnym, zaswiadcza hi-
storia samego Zbigniewa Osinskiego. W jednym ze swoich wczesniej-
szych tekstow napisat, ze opera pekinska po raz pierwszy goscita we
Wroctawiu dopiero w 1985 roku. Gdy jednak podjat dalsze badania,

skonstatowat, ze pomylit sie, i to mocno (napisat o tym w kolejnym

swoim tekscie). Otoz zespotow z Chin, wystepujacych w latach piec-
dziesigtych i szescdziesigtych, naliczy¢ mozna bytfo sporo, a przynaj-
mniej dziewiec¢ z nich pokazywato cate opery badz ich fragmenty. Ale

ten stan niewiedzy okazat sie nie tylko przypadtoscig autora tekstu,
gdyz ani recenzenci pierwszego tekstu, ani proszeni o lekture przyja-
ciele, ani nikt w ogdle nie wytknat tego btedu. Zapominanie faktow
okazato sie powszechne. | moze warto bytoby zastanowic sie nad jego
przyczyng — w prasie lat piecdziesiatych i szesc¢dziesigtych po spekta-
klach Chinczykow ukazywaty sie bowiem stosunkowo liczne omowie-
nia, ale pézniej albo o nich zapominano, albo tez, co czeste, miaty in-
nego adresata — nie pisaty ich I nie czytaty osoby zainteresowane te-
atrem. Wystepy orientalnych gosci traktowano jako wyraz wspoftpra-
cy miedzy socjalistycznymi krajami — i ogladano nie w kategoriach te-
atralnych, lecz raczej politycznych czy ideologicznych (czasem adreso-
wane byty po prostu do robotnikéw).

Kronika Zbigniewa Osinskiego sporzadzona zostata bardzo sta-
rannie: autor podaje wszelkie mozliwe dane o imprezie: organizatora,
miejsce, obsade. Czasem tez faktograficzne informacje (niekiedy cyta-
ty z cudzych tekstow), niezbedne do zrozumienia kontekstu i charak-
teru wystepu. Wszystko to wzbogacone unikalnymi zdjeciami — i przej-
rzyScie opracowane typograficznie. Osinski odnotowuje tez literature
na temat teatru Orientu (wazniejsze artykuty i ksiazki). | znéw z wiel-
kg skrupulatnoscig — odnalez¢ tu bowiem mozemy zaskakujgce pozy-

cje. Na przyktad mozemy dowiedziecC sie, ze Wydawnictwo Minister-
stwa Obrony Narodowej wydato w 1957 roku ksigzke komunistycznej
dziataczki Wandy Wasilewskiej, 30 dni w Chinach, w ktdrej zrelacjono-
wane zostato spotkanie autorki z Mei Lanfangiem. Gdyby nie Osinski,
pewnie dla teatrologéw ta pozycja bytaby ,stracona”.

Ksiazka, jesli z uwaga przyjrzec sie faktom przypomnianym przez
Osinskiego, okazuje sie fascynujgcym kompendium, wartym przemy-
Slenia. Wizyty tworcow ze Wschodu w Polsce nie byty, mimo wszystko,
zbyt czeste. W przewadze mieliSmy do czynienia z namiastkami, pre-
zentacjami fragmentow raczej niz z petnymi spektaklami. Wyjatkowo
tylko zdarzaty sie przedstawienia wybitne. Tym niemniej panorama

sztuki Wschodu prezentowana nad Wista okazuje sie zaskakujgco sze-

roka tematycznie — Polacy zetkneli sie z gos¢mi z wiekszosci regionow
Azji. Teraz ta panorama, opisana, przedstawiona, na nowo odkryta,
zostata przywrécona naszej zbiorowej, wspolnej pamieci teatrologicz-
nej. Ktokolwiek bedzie pisat o recepcji sztuki Orientu w Polsce, obo-
wiazkowo siegnie do tej, wyjatkowo starannie przygotowanej ksigzki.

Tadeusz Kornas
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Tom pierwszy jest darem dla wszystkich, ktorzy zajmowac sie

beda Orientem, zas tom drugi — Studia — jest Swiadectwem sposobu,
w jaki mozna zgromadzone materiaty wykorzystac. Ale jest takze swia-
dectwem osobistego patrzenia Zbigniewa Osinskiego na teatr i Swiat.

W tomie drugim znalazty sie artykuty dotyczace kontekstow orien-
talnych w polskim teatrze. Szczegdlnie bliski Osinskiemu bedzie, co
oczywiste, kontekst zwigzany z dzietem Jerzego Grotowskiego, dzie-
fem przesiaknietym we wszystkich etapach drogi tworczej réznoraki-

mi odwotaniami do teatru i filozofii Orientu. Osinski — najlepszy znaw-
ca teatru Grotowskiego, porzadkuje teraz wiele faktow — wskazuje na
sporo mistyfikacji samego tworcy, jak i mistyfikacji (lub btedéw) pi-
szacych o nim osob. Osinski konstatuje wreszcie: ,Czym byt Orient dla
Jerzego Grotowskiego? Nigdy nie byt ucieczka, wrecz przeciwnie: sta-
nowit rodzaj doswiadczenia catosci istnienia, jego esencji, ale zawsze
poprzez konkret, poprzez dziatania. Przy tym nigdy nie chodzifo tutaj
jedynie o sfowa i pojecia”. Pisanie Osinskiego — to juz jego znak firmo-
wy — oparte jest na precyzyjnych poszukiwaniach materiatowych. Gro-
madzone, przeciwstawiane, wzajemnie wykluczajgce sie dokumenty
i relacje osob (takze samego Grotowskiego), nie sg podstawg do fatwej
syntezy. Stad i pisanie o Oriencie u Grotowskiego bywa dwoiste. Prze-
petnione jest oczywista fascynacjg, ale i czasami kompromituje nieco
Grotowskiego (jak wspomnienie na poty dyletanckich wykfadow Gro-
towskiego o jodze, jeszcze w czasach studenckich), albo podwazajace
mity (na przykfad ten o bezposrednim wptywie kathakali na technike
aktorska w Teatrze Laboratorium).

Pozostate studia skupiajg sie na wystepach tworcow wschodnich
w Polsce. W ksigzce znajdziemy teksty dotyczace Mei Lanfanga, teatrow
no i kabuki oraz grupy Takarazuka. O ile tradycje opery pekinskiej czy
klasycznych teatréw japonskich wydajg sie oczywiste jako przedmiot
badan Osinskiego, o tyle tekst o Takarazuce troche w tym kontekscie za-
stanawia. Jest tez odmienny od pozostatych w sposobie ujecia tematu.

Takarazuka okreslana byta mianem ,teatru rewiowego japonskich
dziewczat” albo ,japonska opera dziewczecg”. Byto to najbardziej na-
gtosnioné w dwudziestoleciu miedzywojennym wydarzenie zwigzane
z pobytem grup orientalnych w Polsce. Osinski jednak temu, skad-

inad ciekawemu wydarzeniu artystycznemu, nadat jeszcze jeden kon-
tekst — Scisle historyczny. Dokonujac kwerendy, umiescit to wydarze-
nie w szerszym tle — tytutow i tekstow z pierwszych stron gazet z tam-
tego okresu. Rok 1938, czas wizyty Takarazuki, to rownoczesnie czas

inwazji Polski na Zaolzie (.,nasza dzielna armia”), demaskowania infil-

tracji Zydéw do nauki polskiej (,zazydzenia polskich uczelni”), ale tez
czas, gdy w brukowych gazetach pisze sie o tym, jak Hanka Ordonow-
na chciafa koniecznie zobaczyc z bliska Mussoliniego.

Zdaniem Zbigniewa Osinskiego, ,niewiele zrozumiemy z entuzja-
stycznego tonu niemal wszystkich not i recenzji, jesli nie uwzglednimy
szerszego kontekstu czy kontekstow”. | wtasciwie wypada sie tylko zgo-

dzi¢ bez zastrzezen — to oczywiste, ze wiele wydarzen teatralnych, takze
ich odbidr, zwiazanych jest z konkretna sytuacjg spoteczna i polityczna.

Po latach wiele kontekstow po prostu umyka, powstajg nowe, dobrze
przypomniec inne. Nie chciatbym, zeby kilka stow, ktore napisze teraz,
zabrzmiato jak zarzut, bo zgadzam sie z zatozeniem Zbigniewa Osinskie-
e0. Ale wazne jest tez, jakie konteksty sie przypomina, a jakie pomi-
ja. Tekst Osinskiego, przeczytany po latach, tez bedzie mozna odczytac
wedle podobnych zatozen — w kontekscie czasu, w ktorym powstat. Czy
tekst ten to (podskdrna i nieSwiadoma) odpowiedz na znudzenie k1ot-
niami PiS-u i PO, a moze ustosunkowanie sie do dyskusji o aferach i pod-
stuchach, albo z innego, historiozoficznego podworka — o .Zapozycza-
niu myslenia o historii”? A moze wazniejsze byty jeszcze inne konteksty?

Wracajac jednak do Takarazuki: Osinski jako tfo dla wizyty z'espofu
wybrat najbardziej ohydne karty historii Polski (Nie zaliczatbym jed-

nak do nich wspomnienia o Hance Ordonéwnie, ktéra chciata zoba-
czy¢ Mussoliniego. To wydarzenie traktowatbym raczej w kategoriach
taniej sensacji). A tymczasem kontekst wystepow Takarazuki to takze
budowa Centralnego Okregu Przemystowego, wybory do Sejmu (li-
stopad 1938 — trzy tygodnie przed wizyta) i dziesigtki innych zdarzen.

Wracajac do .tonu” recenzji z przedstawienia. Czy rzeczywiscie
kontekst antysemityzmu i napuszonej (niby)mocarstwowosci byt tak
silny i decydujacy dla afirmatywnego odbioru Takarazuki? A moze po
prostu to urok Japoneczek, ktore wiedziaty, jak o sukces zadbac: czy
to Spiewajac na koniec Pierwszg Brygade, czy tez zapraszajac na raut
do ambasady, gdzie: ,Mtodziutkie, sliczne drobne, Sniade dziewcze-
ta, wesote, ruchliwe i po dzieciecemu rozeSmiane, byty najpierw po-
dziwiane, potem oklaskiwane, wreszcie rozrywane i rozchwytywane
w tancu” (tak pisano w , Ekranie i Scenie”). Warto tez pamietac o ta-

kich drobnych kontekstach, bo i one moga wptywac na ,ton”. Takara-

zuka to przede wszystkim zespot rewiowy, a dziewczeta tam tanczace
nie miaty przeciez zupetnie pojecia o sytuacji w Polsce i o tytutach, ja-
kie pojawia sie w tych samych numerach gazet, co relacje z ich wyste-
pow. Nastepnego tygodnia wystepowac beda w innym europejskim

kraju. Kontekst bedzie, co oczywiste, zupefnie inny.

Wiekszos¢ szkicow Zbigniewa Osinskiego o Oriencie byta mi znana
juz wczesniej (ukazywaty sie w roznych publikacjach), jednak zfozone
w jeden tom, uswiadomity, jak wytrawnym znawcg tego obszaru tema-
tow jest autor ksigzki. Ogromna erudycja, precyzja, docieranie czasami
poprzez jedno zdanie bezposrednio do sedna problemu — to szkofa histo-
rii teatru Osinskiego. Kazdy sad musi by¢ umotywowany zrodtem, kaz-
da mysl wsparta konkretem zdarzen i faktow, nigdy nie brana na wiare.

Piszac te recenzje, wspominajac konteksty wystepow Takarazuki,
skupitem sie na polemice nieco obok gtéwnego nurtu ksigzki. Bo, jesli-
bym analizowat teksty o nd, kabuki, Mei Lanfangu i Grotowskim, pew-
nie catosc recenzji przerodzitaby sie w laurke.

Reasumuijac: dwa tomy Polskich kontaktow teatralnych z Orientem
w XX wieku dopetniajg sie. Stanowig — mowigc metaforycznie — pef-
ny budynek. Pierwszy tom to solidny fundament, drugi — zbudowana
w oparciu o niego konstrukcja. Ale i inni autorzy na tym fundamencie
sporzadzonym przez Zbigniewa Osinskiego beda mogli wznosi¢ wia-

sne. catkiem odmienne budowle.
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Ksigzka Zbigniewa Osinskiego powstata
FEATRALNE w wyniku wielu lat kwerend, badan, dociekan.

Exn T kB [ i 'ir J'I Ve i o T

KRONIKA Jej pierwsza czesc stanowi kronika wystepow
' tworcow z krajow Orientu w Polsce w latach
1900-2000 i stanu wiedzy na temat teatrow
orientalnych w naszym kraju (odnotowane zo-
staty wszystkie wazniejsze publikacje badaw-
cze). Nie jest to dzieto zamkniete — i sam autor
o tym wspomina, zastrzegajac, ze zapewne nie
udato mu sie dotrzec do wszystkich materiatow
| odnotowac wszystkich faktow zwigzanych
z wystepami czy kontaktami naszych twor-
cow z kulturg Orientu. W pewnym momencie
po prostu zdecydowat, ze trzeba opublikowac
to, co do tej pory zgromadzif. Jak wyznat we

wstepie, ilos¢ odnalezionych materiatow znacz-

POLSKIE KONTAKTY

nie przekroczyta jego wczesniejsze oczekiwa-

TEATRALNE £ ORIENTEM

¥ XA WikERU

vl Nia. Napisaf: ,Zdafem sobie sprawe z tego, ze
doszedtem do punktu, w ktorym mogtbym jej
[kroniki] nie skonczy¢ chyba nigdy, pozwalajac
sie «zadusi¢» wielkiej ilosci zebranego materia-
fu, czyli temu, co stanowi o atrakcyjnosci pracy
kronikarza, a zarazem bywa jego najwiekszym
utrapieniem, czesto stajac sie przeklenstwem”.
Ksigzka jest wiec otwarta. Choc wszystkie waz-
niejsze spektakle i wystepy teatrow zostaty
przywotfane, to jednak w szczelinach miedzy

nimi mozna zapewne zmiesciC jeszcze Sporo

innych zdarzen. By nie by¢ gotostownym, wy-
mienie dwa fakty, ktore pamietam, a o ktorych
nie wspomniat autor kroniki — podczas sympozjum Maska w obrzedzie
w Krakowie wystepowat, pokazujac teatralizowane widowisko tham
(czam), zespot Sagan Dali z Buriacji (12 lutego 1996), zas zespot Sen-
ga Unit z Japonii prezentowat Kojiki nie tylko w Lublinie, ale takze
w Krakowie (15 pazdziernika 1996). | pewnie wiele oséb, ktore kiedys,
edzies widziaty cos ,orientalnego”, mogtoby do tej kroniki jeszcze co
nieco dorzuci¢. Mozna by tez upominac sie o jakis artykut czy recen-
zje, naszym zdaniem wazne a nieodnotowane.

Ale trzeba to jasno powiedzie¢ — ksigzka ta jest najbardziej kompe-

124 tentnym i najpetniejszym w naszym kraju zebraniem materiatow doty-

Zbigniew Osinski,

poiskie kontakty teatraine z orientem w Xx wieku

stowo/obraz terytoria, Gdansk 2008

czacych teatru i tanca Orientu. O tym, jak potrzebnym, zaswiadcza hi-
storia samego Zbigniewa Osinskiego. W jednym ze swoich wczesniej-
szych tekstow napisat, ze opera pekinska po raz pierwszy goscita we
Wroctawiu dopiero w 1985 roku. Gdy jednak podjat dalsze badania,

skonstatowat, ze pomylit sie, i to mocno (napisat o tym w kolejnym

swoim tekscie). Otoz zespotow z Chin, wystepujacych w latach piec-
dziesigtych i szescdziesigtych, naliczy¢ mozna bytfo sporo, a przynaj-
mniej dziewiec¢ z nich pokazywato cate opery badz ich fragmenty. Ale

ten stan niewiedzy okazat sie nie tylko przypadtoscig autora tekstu,
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nia, ale pézniej albo o nich zapominano, albo tez, co czeste, miaty in-
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w jeden tom, uswiadomity, jak wytrawnym znawcg tego obszaru tema-
tow jest autor ksigzki. Ogromna erudycja, precyzja, docieranie czasami
poprzez jedno zdanie bezposrednio do sedna problemu — to szkofa histo-
rii teatru Osinskiego. Kazdy sad musi by¢ umotywowany zrodtem, kaz-
da mysl wsparta konkretem zdarzen i faktow, nigdy nie brana na wiare.

Piszac te recenzje, wspominajac konteksty wystepow Takarazuki,
skupitem sie na polemice nieco obok gtéwnego nurtu ksigzki. Bo, jesli-
bym analizowat teksty o nd, kabuki, Mei Lanfangu i Grotowskim, pew-
nie catosc recenzji przerodzitaby sie w laurke.

Reasumuijac: dwa tomy Polskich kontaktow teatralnych z Orientem
w XX wieku dopetniajg sie. Stanowig — mowigc metaforycznie — pef-
ny budynek. Pierwszy tom to solidny fundament, drugi — zbudowana
w oparciu o niego konstrukcja. Ale i inni autorzy na tym fundamencie
sporzadzonym przez Zbigniewa Osinskiego beda mogli wznosi¢ wia-

sne. catkiem odmienne budowle.
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No jak tragedia grecka

Justyna Kozlowska

Czy mozna uwolnic si¢ od Jerzego Gro-
towskiego, skoro nicomal cale swe zawodo-
we zycie jemu si¢ poswiecito? Zbigniew
Osifiski sam przyznaje: ,,Praca nad tg ksigz-
ka miala by¢ dla mnie swego rodzaju odpo-
czynkiem. Chcialem otworzy¢ jakas nie-
znana lub malo znana perspektywe, wejsc
w inny $wiat niz ten, ktérym zajmowalem
sic dotychczas. Jednak rezultat byl zgola
paradoksalny. Okazalo sig, ze ukryty sens
i znaczenie tej pracy nadal md) osobisty
mit Jerzego Grotowskiego, od ktorego za-
mierzalem sie na ten czas uwolnié, a przy-
najmniej oddali¢. Nadal pozostawatem
w relacji z nim i jego dzielem”. Rezultatem
owego przywigzania badacza do osobiste-
go mitu badanego tworcy okazaly sig ,,Pol-
skie kontakty teatralne z Orientem w XX
wieku”, skladajgce si¢ z dwoch tomow:
Kroniki” i ,,Studiéw”. I nie ma co ukry-
waé: Grotowski w nich dominuje — jest
zaréwno symboliczng Alfg, jak 1 Omega.
Ucieczka od niego ma swoj cel w nim. ,,.Stu-
dia” zaczynaja si¢ wi¢c osobistym wspom-
nieniem tworcy Teatru Laboratorium, kon-
cza sie za$ przywolaniem jego kontaktow
z Orientem.

Co tworzy ,pomi¢dzy”? Pomiedzy Gro-
towskim a Grotowskim znajduje si¢ roz-
legta mapa recepcji teatréw Orientu w Pol-
sce, ktora jednak Osinski uszczu;::la, trak-
tuje wyrywkowo, samemu przyznajac sig
do zabiegu fragmentarycznosci. Bo gdyby
chcialo sie opisaé odbidr wszystkich kul-
tur azjatyckich przez polski teatr, to trud-
nym byloby dokonanie tego w jednym to-
mie i przez jedng osobg. Pracg Osinskie-
go nalezy traktowaé wigc jako podstawg
i punkt wyjécia. Stuzy do tego przede wszyst-
kim , Kronika”, dokumentujgca wydarze-
nia, ktére miaty miejsce w Polsce (a tak-
ze te azjatyckie wydarzenia europejskie,

ktére miaty znaczenie dla Polski) od po-
czatku wieku dwudziestego (jakie zespoly
wystapily, co pokazaly, kto i co o nich na-
pisat). Sam Osinski w »Studiach” wybie-
ra jedynie kilka zagadnien, ktore wedlug
niego sa najbardziej symptomatyczne dla
polskich kontaktéw teatralnych z Azjg. 53
to: opera pekifiska (rozdzial o wizycie w Pol-
sce Mei Lanfanga 1 jego recepcj jest po-
prawionym przedrukiem z ksigzki ,Mei
Lanfang, Mistrz opery pekinskie)” wydane
przez Ewe Guderian-Czaplifiska 1 Grze-
gorza Ziotkowskiego), Japonia w postaci 76
| kabuki, a takze Takarazuki, oraz Indie,
ktére w caloéci znajduja si¢ w dwoch roz-
dzialach poswigconych Grotowskiemu.

Osifski tworzy w ten sposob polski roz-
dzial w historii dwudziestowiecznych kon-
taktéw europejskich tworcow z Azja: ,,pol-
skie kontakty stanowia jedynie fragment
kontaktéw kultur teatralnych Wschodu 1 Za-
chodu”. Mamy wiec polskie odcienie ogol-
nego wrzenia 1 zainteresowania konwen-
cja starego teatru azjatyckiego: dla fa-scy-
nacji teatrem 76 Yeatsa (z czego wynikly
jego ,Cztery sztuki dla tancerzy”), Paula
Claudela, Jacques'a Copeau, Ezry Pounda
takze tltumaczacego sztuki 7é.

W Polsce przez caly ubiegly wiek mialy
miejsce wizyty zespolow koreanskich,
indonezyjskich, mongolskich, japonskich,
chinskich. Za wlasciwa dat¢ graniczng
przyjmuje autor rok 1902, gdy do Polski
zjechala japoniska trupa z Sada Yakko na
czele (pierwszg od siedemnastego wieku
kobieta w japoniskim teatrze). Jednak, jak
sam badacz przyznaje, ,do lat siedemdzie-
siatych XX wieku niemal wszystko, co zwig-
zane z Orientem, w tym rOwniez wyst¢py
azjatyckich zespolow teatralnych 1 tance-
rzy, traktowane bylo w Polsce jak mniej lub
bardziej odlegla egzotyka” W cza-

sach wczesnego PRL-u do ,egzotyki” do-
szla jeszcze ,polityka” wystepy teatralne
towarzyszyly ,,oficjalnym wizytom dyplo-
matycznym roznych delegaciji rzadowych”™
Dlatego tez wizyty w tych czasach cha-
rakteryzowaly si¢ programem skladanko-
wym, w ktorym obok klasycznych oper
chifiskich musiato znalez¢ si¢ miejsce dla
,kantaty ku czci Stalina i fragmentow wspol-
czesnych oper w poetyce realizmu socjali-
stycznego”, inkrustowania pieSniami 0 Mao
Tse-tun-gu i polskimi tradycyjnymi pio-
senkami, ,,by zdoby¢ serca gospodarzy”, ty-
pu ,,Szla dzieweczka do laseczka”. Takie
propagandowe wystepy przypadly glownie
na lata piecdziesigte, w latach szescdziesig-
tych chifskie wystepy zostaly wzbogacone
propagandg ,rewolucji kulturalney™
Jednak wyrywkowos¢ materialu, ktory
znalazl sie w ,Studiach”, chcac nie chegce
budzi niedosyt. Niestety autor zrezygno-
wat z proby opisu teatralnej recepcyi tea-
tréw Orientu i realizacyi scenicznych sztuk
azjatyckich. Sam jedynie wspomina o bo-
gatej, 1 mozna si¢ domysla¢ — ciekawey,
recepcji tekstow Yukio Mishimy w polskich
teatrach, ktéra zaczeta si¢ w 1965 roku de-
biutem rezyserskim Tadeusza F.omnickie-
go ,Jeste$ pickna” w warszawskim Tea-
trze Wspolczesnym 1 trwa nieprzerwanie
do dzis. Takze zainteresowanie Andrzeja
Wajdy japoniskim teatrem lalek bunraku,
co widoczne byto w jego inscenizacy ,, Bie-
sow” wedlug Dostojewskiego, zostalo przez
autora jedynie zamarkowane. Podobnie ma
sic sprawa z Wilamem Horzycg, a takze
Karolem Fryczem, ktory — jak Claudel —
swoja fascynacj¢ Japonia 1 Chinami za-
wdzieczal dyplomatycznemu epizodowi (pi-
sala o tym w jego monografu Lidia Kuch-
towna). A Eomnicki 1 teatr hinduski 1 ja-
ponski? Wydaje sig, ze jest to wielki, nie-



ksiazki

opisany temat: jak zainteresowanie Orien-
tem wplywalo na polski teatr i realizacje
konkretnych twércéw. Osifiski tego zagad-
nienia nie podejmuje, czynigc wyjatek
w dwoch ostatnich rozdzialach poswie-
conych Grotowskiemu. Narracja staje sie
przez to troch¢ nieréwna (lekture utrud-
niaj3 tez przydlugie cytaty pozbawione ko-
mentarza), bo wi¢cej miejsca 1 pasji poswie-
ca autor wydarzeniom, ktore sam przezyl
1 zna z autopsji. Na przyklad w poréwna-
niu z brakiem glebszych opis6éw artystéw,
o ktérych byla mowa wyzej, przywolywa-
nie konferencji zorganizowanej kilka lat
temu na UW przez studentdéw wydaje sie
niepotrzebne.

Praca Osifiskiego ma jednak duze znacze-
nie nie tylko dla dokumentacji kontaktow
teatralnych laczacych tak oddalone od siebie

kultury,aleidlabadan recepcyjnych. Moz-
na wskazaé na cickawy wezesniejszy ,,Spiew
Dionizosa”, przygotowany przez Osifskie-
go wspblnie z Jerzym Axerem, na prace
Izabelli Labedzkiej (na przyklad ,,Chiny
Ezry Pounda”), ale wcigz tego typu opra-
cowan jest malo. ,Studia” Osifiskiego wy-
chodzg naprzeciw badaniom poréwnaw-
czym, oferujac ,,przykazania” dla badaczy
zajmujacych si¢ tematem recepcji, 1 to nie
tylko w waskim — orientalnym — zakresie.
Oczywiscie te przykazania, czy tez wska-
zania nie s3 sformulowane wprost, lecz wy-
laniaja si¢ w czasie lektury. Juz we wstepie
przywoluje autor slowa Jana Kieniewicza,

podkreslajgcego, ze spotkanie odmiennych
kultur jest zawsze dialogiem, miedzykul-
turowg relacjg interpersonalng. Jednakze
do twérczego dialogu doj$é moze jedynie,
jesli dotyczy to dwoch stron o wyrazistej toz-
samosci, rozumianej jako ,zdolnosé¢ do
istnienia”. Nie bez kozery Osifiski przywo-
tuje Clitforda Geertza zajmujacego sie tg
problematyka w uj¢ciu antropologicznym,
autora m.in. pracy o teatrze na wyspie Bali.

Jednym z przykazan badaf recepeyjnych,
ktére zdajg si¢ obowigzkowe wedlug Osin-
skiego, jest przekonanie, ze ,,0 rozumieniu
1 znaczeniu spektaklu decyduje za kazdym
razem kontekst, w jakim ten spektakl jest
pokazywany”. Dlatego tez nie wystarczy
przywola¢ daty i suchej faktografii, bo w ta-

ki sposéb zafalszowuje si¢ perspektywe
odbioru. Méwi o tym takze cytowany
we fragmencie wst¢p Ireneusza Kani do
.Ksiegi tybetanskiej™ ,trafiajace do nas
stamtad dziefo ludzkiego ducha (np. lite-
rackie) przybywa niejako »samotnie«, »nagox,
czesto tez przypadkowo. Ta jego samotnosé
(mam tu na mysli wyrwanie z kontekstu
kulturowego, religijnego, filozoficznego itd.)
sprawia nieraz, ze nawet jesli jest tylko
Interesujace, Moze na innym terenie zrobié
wielka kariere 1 zyskac range wybitnosci.
Jesli jest wybitne, moze zaczaé uchodzié
za genialne. Z braku odpowiedniej perspek-
tywy (znajomosci kontekstu) sitg rzeczy by-
wamy skionni do uznania izolowanych war-
toSc1 obcych kultur za absolutnie wyjat-
kowe, tzn. do rzutowania tej oceny réwniez
na grunt, z ktérego wyrosly”. Co daje bo-

Nowa praca Osinskiego jest
wiasciwie analizg przyjmowania
przez polski teatr tego,

co obce kulturowo.

wiem takie naukowe wyczulenie? Sam
Osinski odpowiada, a ja rozszerzylabym je-
go odpowiedZ na calo$¢ badaf recepcyj-
nych: ,postepujac »Sciezka orientalng,
mozna ukazaé dos¢ rozlegly obszar z hi-
storil polskiego teatru, malo znany nawet
specjalistom, ale przede wszystkim — i to
wydaje si¢ cickawsze — z historii polskie;
kultury z jej charakterystycznym obciaze-
niem: wyobrazeniami, stereotypami, etno-
centryzmami, stosunkiem do innego czy
tez tworzeniem obrazu »obcego«”,

Tym samym cale ,,Wprowadzenie do »Stu-
di6w«” jest wlasciwie analizg przyjmowa-
nia przez polski teatr 1 jego krytykéw tego,
co obce kulturowo. Proces adaptacji prze-
bicgal w sposob charakterystyczny, na za-
sadzie thumaczenia nowosci poprzez odwo-
fania dotego, co mamy na swoim podwérku.
Zwiczle sformulowal to Puzyna w tekicie
do programu wspomnianego tu juz spek-
taklu Mishimy: ,w gruncie rzeczy Mishi-
ma traktuje watki no tak, jak wielu euro-
pejskich dramaturgdéw traktuje dzi$§ mity

greckie. Jako skarbnice wielkich archetypéw.

[ kto wie, czy za kilkadziesiat lat XIV-wiecz-
ne archetypy teatru no nie stang si¢c wraz
z archetypami Aischylosa 1 Sofoklesa wspdl-
nym bogactwem calej Swiatowe; kultury.
Nalezg przeciez do niej, tylko nie zawsze
zdajemy sobie z tego sprawe”. Podobnie
wygladalo odkrycie Bohdana Korzeniew-
skiego, ze ,nieporéwnane bogactwo bar-
wy 1 gestu aktora chinskiego przywodzi
na my$l wlasnie starozytng tragedic grec-
k3". A 1 wczesniejszy, bo pochodzacy z po-
czatku lat trzydziestych fragment recenzji
Boya z pierwszej wizyty zespolu kabuki
w Polsce wart jest zacytowania: ,gléwna
roznica miedzy teatrem japonskim a na-

_ szym jest ta, ze aktor japonski gra »calym

cialem«. Mozna by powiedzieé, ze kiedy
aktorzy europejscy poruszajg sie¢ »prozg,
aktorzy japofiscy poruszaja sie »wierszem«”.

Ze wzgledu na wage kontekstu powsta-
nia dziela 1 jego przedstawienia w roz-
dziale o legendzie opery pekifskiej Osif-
ski sumiennie przywoluje najwazniejsze
wydarzenia z jej historii. Jest tu wiec miej-
sce na przesladowanie artystéw 1 prébe jej
przebudowy w zgodzie z ,,rewolucja kultu-
ralng” Chin, polegajace) na obdzieraniu
opery z jej cech ,feudalnych” i religijnych
(konfucjonizm), a takze na podjecie te-
matu pozycj kobiet (a wlasciwie powodéw
ich braku na scenie). Wszystko po to, by nie
pozostawi¢ dziela ,,golym”. Piszgc o pol-
skiej recepcyi, nie sposéb tez uniknaé odwo-
tan do recepcyi europejskiej. Autor co jakis
czas przywoluje wizyty opery pekifiskiej
w innych krajach, stwarza szersze odnie-
sienia, by stworzy¢ chocby namiastke ca-
losciowego ogladu.

I jeszcze jedno. Imponujacy jest w tej pra-
cy fakt kilkakrotnie wyznawanej przez au-
tora kronikarskiej mea culpa. Osifiski bo-
wiem weryfikuje wczesniejsze sady i opinie,
a takze podawane przez siebie w innych
publikacjach daty, fakty, albo tez dopowia-
da wydarzenia, o ktérych wczesniej nie
wiedzial. i

Justyna Koziowska — doktorantka Instytutu
Sztuki Polskiej Akademii Nauk w Warszawie;
publikuje w ,Teatrze”, ,Dialogu”, W drodze”.



