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Szyfry nie do ztamania

O znakomitym rezyserze bedzie sie mo-
wiC w tym roku na pewno jeszcze nie raz.
Najwazniejsza okaze sig zapewne retrospek-
tywa na festiwalu Era Nowe Harymmy
Nalezy do tego doda¢ coraz wiecej ksig-

zek omawiajgcych tworczosc rezyse-

ra Petli (dzielo Marcina Marona recen-
zowal w poprzednim numerze ,,Lampy”
F.ukasz Knap). W tym ggszczu publika-

cji, omowien, dyskusji warto zwrécié uwa-
ge na ksigzke Iwony Grodz, skupiajace)

si¢ na najwazniejszym, wedlug mnie row-
niez, aspekcie kina Hasa — obrazie. Zresztg
to zadne odkrycie, pare lat temu na zaje-
ciach uniwersyteckich omawialiSmy przede
wszystkim kompozycje kadrow, szczego-
iy wnetrz 1 symbolike przedmiotow. Teraz
to wszystko bardzo rzetelnie zebrane jest

w swietnej publikacji Zaszyfrowane w obrazie.

Wszystkie przedmioty ze wzgl¢du na kontekst kulturowy majg swo-
13 symbolike. To banal, ale ksiazka Iwony Grodz pokazuje, ze autor
Sanatorium pod Klepsydrg jak nikt inny wylacznie w ten sposob ko-
munikowal si¢ z widzem, bawii z nim, zmuszal do myslenia, podje-
cia zabawy w rozszyfrowywanie kluczy, ktére pozostawial w filmach.
Myslg, ze robil to przede wszystkim po to, aby stworzy¢ swoj pozare-
alny swiat, do ktérego zapraszal znudzonych standardowymi fabutami
widzow. Stad wszystko u Hasa ma znaczenie, nie mniejsze niz w obra-
zach samego Hitchcocka, u ktérego wazne jest, gdzie w Psychozie wi-
sza klucze do pokoju motelowego. U rezysera Petli istotng czesé sce-
nografii stanowig np. powtarzajace si¢ w kazdym niemal obrazie re-
kwizyty takie jak lustro (oznacza uplywajacy czas albo przejscie z jed-
nej czasoprzestrzeni do drugiej), okno (granica miedzy zewnetrznym
a wewngtrznym Swiatem bohatera), ksigga (Grodz odczytuje ten sym-
bol jako wiarg w predestynacje i podkreslenie, ze zycie to teatr) czy
znaki zwigzane z motywem Smierci (czarne ptaki, nagie drzewa, glo-
sno tykajace zegary).

Plan byl niemal zawsze ten sam. Adaptowana powies¢ to punkt wyj-
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scia dla zbudowania wiasnego Swiata, w ktorym wybierze Has kon-
kretny motyw i1 bedzie staral si¢ w taki, a nie inny sposob, glow-

nie dzieki pomocy scenografow i operatoréw, przekazaé go widzowi

za pomocg samego obrazu. Oczywiscie stworzy tez szereg watkow po-
bocznych, dobierze znakomitych aktorow i postuzy si¢ Swietnym sce-
nariuszem, ale mimo to najwazniejsze zamyka on w samym obrazie.
Zarowno gdy mowi o przemijaniu w Sanatorium pod Kfepsydrq, jak

¥ gdy 0 dualrs:ymer naturze Wﬂkulﬂklegu w Lalce, kazdy najmniejszy

uzyc _m:nu, aby wrazenie widza spotggowac. W adaptacji
canie si¢ obrazow, z jednej strony pokazujacych
_' émmrc : przc:m]amt RﬂZdHICIt nut:dzy roman-

W Wystroju poka;ﬁw salnnﬁw w ubmrzc

Wojciech Jerzy Has studiowal na krakowskiej ASP, co mlaiu ngrumny
wplyw na jego rozumienie kina 1 poZniejszg prace tworczg. Chodzi nie
tylko o genialne kadrowanie (wystarczy obejrze¢ nawet te na]bartm
kameralne filmy, takie jak Petla, zeby si¢ o tym przekonac), ale o in-
_ spiracje najwiekszymi dzielami sztuki, nie tylko polskiej. Grottger,

Dali, Schulz, Friedrich, Chagall... to tylko nieliczni malarze, ktérych
wprzekopiowal” autor Fak byc kochang na taSme filmowg. Robit to za-
zwyczaj, aby podkreslic budowany akurat nastréj i, dajmy na to, gdy

potrzebowal oddac klimat zydowskich miasteczek, siegal po Chagalla,

nastroj grozy znajdowal u Grottgera, surrealizm u Dalego etc. Pewnie
nikt przed nim ani po nim na takg skale nie uprawial takiej ,kradzie-
v '
Mija wlasnie dziesieé lat od $mierci genialnego rezysera. Dobrze, ze
doczekamy sie chociaz retrospektywy, wiadomo przeciez, ze najlep-
szy swoj film zrealizowal Has wlasnie we Wroclawiu, lepiej p6Zno niz
wcale. Swietnie, ze powstaja ksigzki, obszerne i wazne. Ale gdzie fil-
my? Na Zachodzie wydawane w ekskluzywnych seriach, w Polsce
w dalszym ciggu do zdobycia tylko przez serwisy aukcyjne. Has byt
tworcg nierozumianym 1 krytykowanym, wyprzedzal swoja epoke,
tworzyl filmy, ktore z czasem, jak pisze Iwona Grodz, stawaly si¢ jesz-
cze bardz:te] zagadkowe. Has zostawia szyfry, ktore w kslqzce niemal
udato sie rozwigzaé. Jednak sama autorka ma swiadomosé, ze 53 to
szyfry ze zmienng kombinacja. Za kolejnych pieé lat klucz moze oka-
zac sie zupelnie inny.
- tukasz SATURCZAK
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Malarskie uniwersum Hasa

Teresa Rutkowska

Sa rezyserzy, ktorych wyobraznia wizual-
na, na przekor naturze obrazu filmowego
odsytajacej do rzeczywistosci, zakorzenio-
na jest mocno w sztukach plastycznych.
Filmy zaliczane do takich kierunkow jak
ekspresjonizm czy impresjonizm wykazuja
jawne powinowactwa z malarstwem. Po-
mysty Petera Greenawaya opieraja si¢ na
wielorakich odniesieniach do rozmaitych
nurtow, technik 1 dziet malarskich, a o inspi-
racjach plastycznych Andrzeja Wajdy pisal
przed laty Tadeusz Miczka 1 Dariusz Chyb.
Rozpoznawanie takich powiazan to dla in-
terpretatora kuszace wyzwanie intelektualne,
zwlaszcza gdy stanowi obietnice dotarcia do
glebszych warstw znaczen.

Taka wiasnie droga poszta mtoda po-
znanska filmoznawczyni Iwona Grodz. Je;
ksiazka Zaszyfrowane w obrazie. O filmach
Wojciecha Jerzego Hasa jest precyzyjnie
skonstruowang refleksja nad twoérczoscig
Hasa witasnie pod katem analogii i sygnatow
plastycznych czy tez — jak to uymuje ona za
Miczkg — jej programu ikonograficznego. Na
ow program skladajg si¢ nie tylko wspomnia-
ne inspiracje, ale tez wyczulenie na tresci
symboliczne przedmiotéw 1 ukladow prze-
strzennych zawartych w obrazie filmowym.
Nie poprzestaje jednak na tym, analizujac
konsekwentnie takie aspekty dziet Hasa, jak
gra kolorow, swiatla 1 cienia, czerni 1 bieli
czy kompozycja planu. Grodz w pewnym
sensie wkroczyla na ziemig niczyja. W Pol-
sce powstaly dotychczas (poza duza iloscig
rozproszonych tekstow) tylko dwie ksiazki
poswigcone Hasowi, Konrada Eberharda
(1967) oraz Jana Stodowskiego i Tadeusza
Wijaty (1992). Obie interesujace i przenikli-
we, ale od 1ch napisania minglo juz sporo lat.
Dzis za sprawa DVD zrodzila sie szansa na
tak doktadne 1 drobiazgowe zapoznanie si¢
z jego filmami jak nigdy przedtem. Pisatam
juz o tym kilkakrotnie, ale kwestia ta wy-
daje mi si¢ podstawowa dla wspoiczesnego
odbioru filmow pod katem ich analizy. Oka-
zuje si¢ to 1stotne zwlaszcza w odniesieniu
do Hasa, bo kadry jego filmow roja si¢ od
szczegotow (na ksztatt — jak to mowia in-
terpretatorzy — rekwizytorni, rupieciarni,
sktadu staroci, $mietnika). Ongi$ szczytem
wyrafinowania byt dtugopis z latarka, ktory
pozwalal sumiennemu krytykowi na notatki
w ciemnosciach, zyskiwali tez ci, obdarzeni
swietng pamigcig wzrokowa, ale 1 oni na-
razeni byli na ryzyko przektaman. Obecnie
badacze filmu ogladaja film dostownie kadr
po kadrze. Powiedzmy szczerze, nie jest
to warunek wystarczajacy do wychwyce-

nia wszelkich aspektow 1 niuansow, zadne
»Szkietko 1 oko” nie zastapi wrazliwosci 1
talentu, ale z pewnoscig teraz pisze si¢ o
filmach inaczej niz przed laty, a takze — pisze
S1¢ CO INNego, poniewaz, po prostu, Co Innego
si¢ dostrzega. Ksiagzka Iwony Grodz jest
doskonalym przykiadem wcielenia w zycie
te] metody, zawiera mnostwo opisow kadrow
lub uje¢ z odwotaniami do konkretnych dziet
plastycznych. Autorka dysponuje nadzwy-
czajng kultura wizualng 1 znajomoscig nie
tylko filméw Hasa, ale tez wiedzg z dzie-
dziny historn sztuki. Przywohije na zawo-
tanie skojarzenia nicoczywiste, ale dajace
do myslenia. Na przyklad opisujac Lalke,
wskazuje na takie tkonograficzne slady, jak
obrazy Aleksandra Gierymskiego, Kostrzew-
skiego, Andriollego, Pankiewicza czy Pilat-
tiego. W konstrukcjach architektonicznych
odnajduje malarstwo ekspresjonistyczne,
w zestawach rekwizytow zgromadzonych
w kadrze — surrealizm, w przestrzeniach
wewngetrznych — secesj¢. W Sanatorium pod
Klepsydrq rezyser wykorzystuje — jak do-
wodzi Grodz — nie tylko sceny z rysunkow
Schulza, ale takze malarstwo Holbeina, Cha-
galla, surrealistow — Maksa Ernsta, Doroty
Tanning 1 Dalego, prace Wojtkiewicza, Kan-
tora, Szajny 1 wielu innych. Wspiera swoj
wywod starannie dobranymi ilustracjami.
Z powodow oczywistych niezmiernie istot-
ng role w ksztattowaniu malarskiej formy
filmowej u Hasa przypisuje scenografom.
Nie do przecenienia jest tu zastuga Jerzego
Skarzynskiego 1 Lidu Mintycz—Skarzynskiej,
ktorzy w sposob wyjatkowy zespalali wiasne
pomysly artystyczne z hasowskim ,,mysle-
niem obrazami”.

Analiza ikonograficzna 1 formalna
plaszczyzny kadru okazuje si¢ dla autorki
niejako pierwszym, cho¢ nieodzownym
etapem przedzierania si¢ przez — jako to
okresla — mateczniki sensow. Szlaki, jakimi
poruszaja si¢ bohaterowie Hasa, sg scisle
skorelowane z konstrukcjq przestrzeni, cz¢-
sto labiryntowe;), niespdjnej, onirycznej, ale
rowniez — jak tego dowodzi Iwona Grodz
— W sposob istotny powiazane) z tradycja
sztuk plastycznych. Okna, lustra 1 drzwi
maja tu znaczenie funkcjonalne, ale takze,
jesli nie przede wszystkim, symboliczne.
Mamia, tudza bohaterow, wywodza ich na
manowce, odgraniczaja sfery jawy 1 snu,
wspomnienia 1 terazniejszosci, realnosci
1 fantazji. A bohaterowie Hasa zwykle ska-
zani sa na wedrowke. Badaczka prowadzi
wiec czytelnika w giab obrazu, bysmy mogli
zobaczy¢, co kryje si¢ pod jego powierzch-
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nig. Nie docieka, jaki jest cel tego wedro-
wania, bo meandry fabuly nie sg dla niej
zbyt istotne, ale — jak w rozdziale Komu sie
snie mowiacym o losach tulaczych w trzech
filmach: Rekopis znaleziony w Saragossie,
Niezwykia podroz Baltazara Klobera i Oso-
bisty pamietnik grzesznika — sytuuje motyw
podrozy w szerokim kontekscie tradycji
sztuki. Tytuly poszczegdlnych rozdziatow
wskazuja na dominanty wizualne albo
przestrzenne: ,,osobliwa fotogenicznosc”
cechuje Petle, ,, wnetrze jako wieksze cia-
lo” — Wspolny pokoj, Nieciekawq historie
1 Pismaka, ,, swiat zamkniety w krysztalowej
kuli” — Sanatorium pod Klepsydrq.

Godne uwagi, ze autorka bardzo su-
miennie konfrontuje swoj punkt widzenia
z wczesniejszymi interpretacjami utworow
Hasa 1 tworczo je wykorzystuje. Wydaje sie,
ze przeczytala wszystko, co napisano na jego
temat (dowodem na to s niezwykle obszerne
przypisy 1 bibliografia zajmujace niemal jedng
trzecig publikacjt). Powstata ksiazka, ktore;
nikt, kto bedzie chciat wejrze¢ w tworczosé
tego rezysera, nic moze pominac. ROwnoczes-
nie — 1 to okazuje si¢ jej paradoksalng zaletg
— w zaden sposob nie wyczerpuje problemu,
a pozostawia — Z uwagi na zainicjowane nie-
wyczerpane bogactwo tropow 1 drog inter-
pretacji — szerokie pole do przemyslen dla
kolejnych , hasologow” — skoro najwazniejsze
jest to, czego nie widac. .
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