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Wielka sztuka postuguije sie wyobrazeniami wizualnymi,
aby pokazaé to, co nie jest widoczne
André Malraux

,Uptyw czasu i przeczucie katastrofy, jaki$ nieokreslony fatalizm
i poczucie osaczenia. To bardzo przystawato do mojego widzenia
i odczuwania rzeczy”' - tak Wojciech Has méwit w wywiadzie udzie-
lonym Marii Kornatowskiej. Dlatego Petla Marka Htaski byta dla tego
twércy idealnym materiatem na debiut fabularny. Dodatkowo - zda-
niem rezysera - proze autora Cmentarzy cechowata wyjgtkowa ,foto-
geniczno$é”?. Ostatnie stowo tej wypowiedzi wydaije sie szczegédlnie
znaczqce w kontekécie omawianego filmu. | nie chodzi tu tylko o utoz-
samienie jego znaczenia z wizualnym pieknem (w jezyku potocznym
funkcjonujq przeciez okreslenia: fotogeniczny aktor, pejzaz, przedmiot
itp.), ktére jest wzgledne, lecz raczej z do$é enigmatycznym pojeciem
z zakresu teorii fotografii i filmu.

,Fotogenia to termin chetnie uzywany we wczesnych teoriach
filmu - zauwazyta Alina Madej - ale nigdzie nie zostat jasno i prze-
konujgco zdefiniowany”®. Nieprecyzyjnosé, ,chwiejno$¢” znaczenia
tego pojecia fascynuje, ale tez moze wprowadzi¢ zamet. Najczesciej
fotogenie utozsamiano po prostu z filmowosciq, konstytutywnymi ce-
chami sztuki ruchomych obrazéw: $wiattem, dekoracjq, rytmem i ak-
torstwem. A wigc tymi elementami, ktére wptywajq na estetyke obrazu
i stanowig o wizualnej wartosci filmu. Zrédtem fotogenii jest
zmystowo$é, a wiec generuje jq ,oko” twércy.

Woijciechowi Hasowi szczegélnie bliskie byto utozsamienie foto-
genii z ,nowym sposobem postrzegania rzeczywistosci i umiejetnosciq
wyzyskiwania jej plastycznych waloréw, jak i zdolnoscig wizualnego
ksztattowania obrazu filmowego, ktéremu przypisuije sie role bodzca
emocjonalnego”. Dlatego w Petli fotogenia oprawy plastycznej tkwi
w roztaczajqcej sie wokét niej atmosferze, ktéra odbija i jednoczesénie
wywiera wptyw na emocjonalng tonacje catego filmu. Wigze sie
zaréwno ze sposobem przechodzenia z jednej przestrzeni do drugie;j,
jak i z sensualnosciqg filmowanej rzeczywistosci. W tym konkretnym
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dziele szczegélnie istotne jest wypetnienie kadru ,ekspresyjnymi”
przedmiotami o osobliwych i niepowtarzalnych ksztattach, ktére
miaty ,wyrazi¢” stan ducha bohatera i ,zapowiedzie¢” jego przyszty
los®. Taki sposéb modelowania przestrzeni przywodzi na my$l przede
wszystkim praktyki ekspresjonistéwe.

Pézny debiut

Kontakt Hasa ze sztukg ruchomych obrazéw rozpoczat sie od
,Kursu Przygotowania Filmowego”. Byta to pierwsza tego typu szko-
ta w Polsce, ktérqg Antoni Bohdziewicz i Stanistaw Wohl zorganizo-
wali tuz po wojnie przy ulicy Jézefitéw 14 w Krakowie’. To wiasnie
tam rezyser zobaczyt wiele starych filméw pozostawionych przez
Niemcdw w hitlerowskim biurze propagandy ,Film und Propaganda”.
Byly to na przyktad komedie z Marikg Rékk albo Romanze in Moll
Helmuta K&utnera (1943). Tam tez twérca Pozegnan nakrecit swojq
pierwszq etiude: Czerwong harmonie. W ten sposéb zrodzito sie
zainteresowanie Hasa filmem, ktére z biegiem lat przerodzito sig
w pasje.

Prace zwigzangq z filmem autor Petli rozpoczat od Dwéch godzin
(1946); petnit wéwczas funkcje asystenta Jézefa Wyszomirskiego
i Stanistawa Wohla. Potem byta krétkometrazowa fabularna Harmonia
(1947) i dokumentalna Ulica Brzozowa (1947). Dla ,Polskiej Kroniki
Filmowej” w 1949 roku Has zrealizowat dwa filmy dokumentalne:
Parowdz P. 7-47 i Jeden dzieri w Polsce. W 1950 roku w Wytwérni
Filméw Dokumentalnych powstaty jeszcze: Moje miasto i Pierwszy
plon. Wsréd tych projektéw na szczegdlng uwage zastugujq: Harmo-
nia - pierwszy $redniometrazowy film fabularny Hasa, Ulica Brzozo-
wa - sentymentalny dokument o ruinach Warszawy?®, i Moje miasto
- esej o Krakowie, rodzaj impresji dokumentalnej; poniewaz to w nich
najpetniej objawit sie Has jako przyszty wizjoner?. Niemniej zaden
z tych filméw nie zostat pozytywnie zaopiniowany (podstawowym
zarzutem byta nadmierna poetyckosé i formalizm'™) i w zwigzku z tym -
niepokazany szerszej publicznosci.

W 1951 roku Has zostat przeniesiony do WFQO'". Zrealizowat
tam kolejno: Mechanizacje robdt ziemnych (1951), Scentralizowang
kontrole przebiegu produkcji (1951), Harcerzy na zlocie (1952),



Karmnik Jankowy (1952), Zielarzy z Kamiennej Doliny (1952) i Nasz
zespdt (1955). W ramach ,Przeglgdu Kulturalnego” 1953/2 powsta-
ty: Muzeum Starych Instrumentéw, Ksiqzki polskiego odrodzenia,
Xawery Dunikowski. Najambitniejszym i jednoczeénie estetycznie
najblizszym Hasowi projektem z tej grupy byli Zielarze z Kamiennej
Doliny. Zasuszone licie i pedy dzikiego ziela stanq sie pézniej zna-
kiem rozpoznawczym oprawy plastycznej wiekszosci filméw Hasa'2.
Dodatkowo Protokét Komisji Scenariuszowej, ktéry opisuje wrazenia
po przeczytaniu projektu tego filmu, zawiera interesujgcq i sympto-
matycznq opinig: ,Scenariusz jest dobry. Fabuta interesujgca i film
niewgtpliwie spetnia role werbunkowq. Jednak w wersji tej forma
géruje nad treécig - a raczej forma przyttacza tresé” .

Poniewaz pierwsze wazne filmy twércy Wspdlnego pokoju: Har-
monia, Ulica Brzozowa i Moje miasto nie zostaty pokazane szerszej
publicznosci, zaden z nich nie byt takze petnometrazowq fabutq,
debiut Hasa niejako ,rozciggnieto w czasie”. W kinach wyswietlono
dopiero jego adaptacje opowiadania Marka Htaski - Petle'. Premie-
ra odbyta sie to 20 stycznia 1958 roku. W rzeczywistoéci mozna
méwié o potréjnym debiucie: Marka Htaski - jako wspétautora sce-
nariusza, Wojciecha Hasa - jako twércy filméw fabularnych i Gusta-
wa Holoubka - jako aktora filmowego.

* k%

W wersiji ekranowej Petla jest nie tylko opowiesciq o alkoholizmie.
Twérey Pozegnan zalezato raczej na zrobieniu filmu o samotnosci
i ,uwiezieniu” we wtasnym losie. W filmowym $wiecie nastepuije,
zgodnie z intencjq pisarza, kondensacja czasu i przestrzeni (poczg-
tek filmu jest projekcjq jego konca)’®. Akcja rozgrywa sie w ciggu
jednej doby. Taki ,stan skupienia” wymagat wiec zwiekszonego
stopnia organizacji pod kqgtem motywéw okreslajgcych stan psychicz-
ny gtéwnego bohatera. Dlatego w Petli nic nie pojawia sie przypad-
kowo, wszystko wigze sie z motywem czasu i przeczuciem nad-
chodzqcej $mierci. | choé rezyser wypetnit catq sugerowanq przez
pisarza rzeczywisto$¢ konkretng materig, to juz na tym etapie dokonat
wielu zmian.

Marek Htasko w pisarstwie byt realistq i czujnym obserwatorem.
Przy tym nieobcy byt mu nieuchwytny $wiat ludzkich emocji'é. Pisarz
uwazat, ze ,zadanie literatury nie polega na transmitowaniu rzetel-
nego wizerunku rzeczywistosci, lecz autorskiej wizji, autorskiego
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$wiatopoglgdu”'’, bo to autor jest medium $wiata. Niemniej jego
opowiadania przede wszystkim doskonale imitowaty rzeczywisto$é'®.
Znakiem rozpoznawczym tej prozy jest takze pesymizm, ,czern jako
gwarancja prawdziwosci”'?. Twérczos$é Htaski charakteryzuje réwniez
ambiwalencja wartoéci. Zto tagodzito dobro, a dobro przestaniato
zto. Dodatkowo pisarza fascynowata brzydota, a wiec zdradzat on
tendencije naturalistyczne i ekspresjonistyczne?°. Potwierdzajq to opi-
nie niektérych krytykéw okreslajgcych jego opowiadania migdzy
innymi mianem ,drapieznych”?'. Z kolei Janusz Skwara, piszqc o ,czar-
nym filmie”, nawigzujgcym do romantyzmu i ekspresjonizmu, zauwa-
zyl, ze jest ono bliskie stylowi tego pisarza?.

Na marginesie warto zauwazyé, ze niektérzy krytycy, wskazujgc
na ekspresjonistyczne powinowactwo Petli Hasa, bezposrednio na-
wigzywali do opowiadania Marka Htaski. Na przyktad Rafat Mar-
szatek pisat, ze film ten ,rozgrywa sie w planie ekspresjonistycznym
nie tylko w filmie, ale przede wszystkim w samym pierwowzorze lite-
rackim”?. Sygnalizowat tym samym, Ze taki, a nie inny ksztatt pla-
styczny byt niejako ,wpisany” w dzieto adaptowane. Jednakze
nie na dialogach. Wszelkie opisy wygladu mieszkania czy miasta
zostaty tam znacznie zredukowane?*. Has, jego scenograf Roman
Wotyniec i kostiumolog Andrzej Cybulski sami musieli wykreowaé ten
,osobliwie fotogeniczny” $wiat.

Opowiadania Marka Htaski zwykto sie uwazaé za ,filmowe”,
o czym $wiadczy miedzy innymi fatwo$é przektadania ich na jezyk
filmu. W wypadku Petli owa tatwo$¢ polegata na znikomej ingerenciji
Hasa w tekst literacki®®. Jedyng wazngq i symptomatyczng dla rezyse-
ra zmiang byta inna profesja gtéwnego bohatera, ktéry w filmie stat
sie artystq. Adaptacji brak tez typowego dla pisarza przywigzania
do konkretnej rzeczywistoéci. Bolestaw Michatek pisat nawet, ze
w debiucie Hasa nie ma biologicznego impetu z opowiadania, cyniz-
mu i wulgarnoéci?®. Krytyk zauwazyt réwniez, ze w opowiadaniu
Htaski podskérnie wyczuwa sie ,rodzaj cwaniactwa”?. Film jest na-
tomiast zupetnie inny: ,migkki”, niedopowiedziany, elegancki i nie tak
brutalny. Wptyw na ,zmiekczenie”, upoetycznienie filmu miat réwniez
odtwérca gtéwnej roli Gustaw Holoubek, ktéry swojq spokojng, wrecz
monotonng grq ztagodzit ten obraz?®. W Hasowskiej ekranizaciji
niewiele zostato tez ironii pisarza, ktérq zauwazamy juz w motcie do
Petli: ,Z dobrq kobietq - nie boli zycie, / od dobrego jadta - nie boli



brzuch, / od dobrego trunku - nie boli gtowa...”??. Pesymizm ekrano-
wej wizji niemal catkowicie jq eliminuje.

W recenzjach i analizach tego filmu krytycy wyrazali skrajne
opinie®®. Jedni podziwiali, drudzy krytykowali, a jeszcze inni twier-
dzili, ze Petla jest ,krokiem w miejscu”®'. Najczesciej w kontekscie
debiutu Hasa pisano o niespotykanej dojrzatoéci warsztatowej rezy-
sera®?, literackosci dialogéw??, scenograficznych udziwnieniach
(migdzy innymi turpistycznej zewnetrznosci, sprowadzajgcej sie do
symbolicznosci przedmiotéw?*, sztucznosci kreowanej rzeczywistosci®?),
pesymizmie i melancholii rodem ze Straconego weekendu Billy’ego
Wildera®® czy pism egzystencjalistéw?®”, ekspresjonizmie bliskim temu
z Zimowego zmierzchu Stanistawa Lenartowicza®® czy filmom lat
dwudziestych XX wieku®’, a nawet o ukrytym freudyzmie“°.

Nieporozumieniem natomiast byto doszukiwanie sie w Petli funkgii
dydaktycznych*' czy pisanie jedynie o jej wiernoéci wobec literackiego
pierwowzoru bqdz jej braku*. Jezeli chodzi o pierwszq kwestig, to
trzeba zauwazyé, ze Has $wiadomie pomingt wymowe spoteczng
opowiadania Htaski. Rezyserowi - jok zwykle zresztq - zalezato na
przeniesieniu jednostkowego doswiadczenia na bardziej ogélng ptasz-
czyzne. Z kolei problem wiernoéci wobec oryginatu to temat, ktéry
stale bedzie sie pojawiat w kontekscie nazwiska tego rezysera. Dlatego
juz teraz warto powiedzieé, ze wszystkie adaptacje Hasa to w istocie
wariacje na tematy literackie. Twérca Pozegnan czerpat z tekstéw lite-
rackich jedynie temat, ogélny zarys fabuty, niektérych bohateréw,
czasami nastrdj, po to tylko, zeby stworzyé oryginalne dzieto sztuki.

Mimo wszystko wiekszosé krytykéw docenita znaczqegq role Petli
w polskiej kinematografii i prorokowata Hasowi $wietlang przyszto$¢.
Zauwazono, ze w tym debiucie ,widnieje caly [...] $wiat, oparty na
niepokojgcej dziwnosci, na zderzeniach ptaszczyzn czasowych [...],
[w ktérych] sie zawiera cate istnienie”“*. Juliusz Kydrynski pisat nawet,
ze jest to dzieto na miare europejskg*“. A po latach, w czasie retro-
spekeji filméw Hasa w Ameryce, nie chciano uwierzyé, ze moze to
by¢ pierwszy film fabularny tego rezysera®.

Twércami scenografii do Petli byli Roman Wotyniec i Andrzej
Cybulski - ten ostatni to znany autor ekspresjonistycznych dekoraciji
teatralnych (na przyktad do Medei w rezyserii Lidii Zamkow-Stom-
czynhskiej z 1960 roku). Autorem zdje¢ byt Mieczystaw Jahoda,
z ktérym Has pracowat juz wezesniej, miedzy innymi przy realizacj
dokumentéw: Karmik Jankowy czy Zielarze z Kamiennej Doliny. Ope-
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rator ten twierdzit, ze Petla data mu mozliwos$é odkrycia - za pomo-
cq obrazu - sfery wewnetrznej samotnego, wyizolowanego bohate-
ra. Poza tym z uwagi na brak wartkiej akeji nalezato troche vatrak-
cyjnié¢ film pod wzgledem wizualnym. W tym celu uzyto punktowego
oéwietlenia i zastosowano oryginalng kompozycije kadru, tak aby styl
poszczegdlnych uje¢ wspétgrat ze stanami psychicznymi Kuby, kté-
rego twarz i postaé niemal przez caty czas znajdujq sie w kadrze*®.

Warstwa plastyczna Petli Hasa, vjawniajgca przede wszystkim
subiektywne zainteresowania rezysera, nawiqzuje do ekspresjonizmu
filmowego*’, a wigc posrednio i do malarskiego, oraz do francuskich
filméw tak zwanego nurtu czarnego romantyzmu (na przyktad Mar-
cela Carnégo*?). Te analogie wpisujg ponadto debiut tego rezysera
do polskiej szkoty filmowej. Estetyka tej ostatniej wyrosta bowiem
z ,potrzeby poszukiwan stylistycznych, idgcych szczegdlnie w strone
wizualizacji i subiektywizacji obrazu $wiata”“’.

Zauwazalnos$é nawigzan do ekspresjonizmu w Petli potwierdzajq
opinie krytykéw>°. Sam twérca nie do korica zgadzat sie z tak jedno-
znacznym wskazywaniem analogii. Obawiat sie utozsamienia oprawy
plastycznej swojego filmu jedynie z pustq, bo juz martwq, formgq.
Twierdzit: ,film opowiada przy pomocy intensywnych obrazéw, wy-
korzystuje gre symboli, itd., ale to wcale nie znaczy, ze zaraz jest
ekspresjonistyczny”'. Rezyser gotéw byt zgodzié sie na takg ontolo-
gie plastycznosci swojego debiutu tylko w przypadku, gdy zatozy sie,
ze jest to ,ekspresjonizm [...] przefiltrowany przez surrealizm”>2.
Elementy nadrealistyczne bedq jednak bardziej zauwazalne dopiero
w jego pdzniejszych filmach. Dlatego nie nalezy widzieé ekspresjo-
nizmu w debiucie Hasa powierzchownie, ale utozsamié go przede
wszystkim ze stworzeniem autonomicznego $wiata, réwnolegtego do
rzeczywistoéci, catkowicie wykreowanego przez artyste i tylko jemu
podlegtego®®. Chodzi o rzeczywisto$é, ktérq okreélajq takie pojecia
jak wizualna ,gestos$c”, opierajqea sig na dysonansach, psychologizm
i wszechogarniajgca atmosfera pesymizmu.

Swiatto i cien

Swiatto w Petli odgrywa znaczqcq role, poniewaz stato sie nie
tylko elementem przestrzeniotwérczym, ale takze czynnikiem dro-



