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Dysonanse
krytyki

Dawno nie poruszano w naszym pi-
$miennictwie muzycznym problemu ocenia-
nia muzyki — dziel i wykonan. ,Winien”
jest terau, oczywiscie, postmodernizm ze
swoirn fundamentalnym zastrzezeniem ak-
sjologicznego relatywizmu. A ponadto sam
temat, pasjonujacy glownie filozofow,
ranie] muzykaw — dla nich bowiem yni-
wersalng reguly dotyczacy dziedziny sa-
ddw o sztuce jest samowiedza. Przypomne
arcytrafne spostrzezenie Heinricha Heine-
gn: ,Co fo jest muzyka, nie wiemy. Ale
wiemy dobrze, co to jest dobra muzyka
iieszcze lepiel, o fo jest muzyka zla.
Te druga dajg nam ostatnio w olbrzymich
ilosciach...” {pisane w 1838 roku;.

Ksigzka Anny Checki-Gotkowicz Dyso-
nanse kiytyki, O ocenie wykonania dziela
muzycznego, wydana w 2008 roku w eks-
kiuzywnej gdanskie] oficynie slowolobraz
terytoria, jest heroiczng probg uporzadko-
wania wiedzy o osadzaniu wykonars my-
zycznych, sformutowang przez autorow
o roinych specjalnosciach: filozofow, mu-
zykologdw, psychologdw, socjologow i pe-
dagogow (jurordw konkursow muzycz-
nych). Autorka powchije sig przykladnie
na kanon polskich prac z driedziny este-
tyki muzyczne] —- od Ingardena, poprzez
Golaszewska i Strozewskiego, do Krzysz-
tofa Guczalskiego ~— przedstawia takze
pogiady zawarte w kiasycznych drietach
obcyeh autordw (np. Leonarda B, Mevera
i Susanne Langer), jak tez w nowszych
opracowaniach anglojezycznych o charak-
terze naukowym badz popularnym. Zestaw
wielkich nazwisk patronujacych rozwaza-
niom autorki informuje dosc dokladnie,
o czym bedzie w ksigzce mowa i jak beda
rozstrzygane kluczowe zagadnienia: czym
jest dzieto muzyczne | jego wykonanie, jaki
jest mechanizm oceniania dziela muzyce-
nego, strukiura sgdu o dziele/wykonaniy,
wreszcie — za pomocg jekich narzedzi
mozna okredlic granice prawomocnoscf
obisktywizmu ocen.

Na podsumowaniu dotychczasowej re-
fleksji estetyczne] zwigzane] 2 podietym
tematemn wysilek autorki jednak sig nie
koniczy. Nad solidng baza preeiets od kla-
sykdw mysh estetycznej Anna Checka-
Gotkowicz nadbudowuje wiasny komen-
tarz uksztattowany przez doswiadczenie
muzyka-prakiyka i krytyka muzycznego. To
ostatnie doswiadczenie autorka wyraZnie

wyrdznia, stad tytut ksigzki, skadinad my-
lacy. Tytulowe dysonanse krytyki dotycza
bowiem tylko jednej, wybranej i — oba-
wiam sie — weale nie najwainiejsze] sfe-
ry tej aktywnoéci zdolnosci oceniania.
Wiemy z doswiadczenia, 2e kiytyk giow-
nie ,omawia” -— tworzy wokd! muzyki
Jogosfere”, bez ktdrej nie moze ona re-
alnie zaistnied w kulturze {zakladam, ze
maina jeszcze weigz mowié o naszej kul-
turze jako kulturze litery), Krytyk rozpozna-
ie lub udaje, ze nie poznaje, porzadkuje
badZ dekonstruuje, pordwnuje {to przede
wszystkim), ustanawia hievarchie lub bu-
1zy je, wyjasnia lub zaciemnia, proponuje
ciekawe wycieczki lub prowadzi czytelni-
ka na manowce, formuluje jakies wnioski
lub ich unika. Anna Checka-Gotkowicz za-
klada, Ze dochodzi do nich zawsze ize
mamy prawo, a nawet ohowigzek badac
krytyke pod katem odleglesci od ideaky,
jakim jest formulowanie wninskéw stusz-
nych, Diatego w jef rozwazaniach krytyk
staje sie ekspertem, a czynnosc krytyko-
warnia zostaje utozsamiona z pracg juro-
ra, jezell cheemy te ksigizke z poiytkiem
przeczytad, trzeba sie na to uproszczenie
zgodzic,

Uczyniwszy to, przebiegne pokrétce roz-
wazania dotyczace czterech wynalezio-
nych przez autorke ,dysonanséw” po-
znawezych krytyki, Pierwszy jest jasny: to
wprowadzone do polskiej refleksji filoze-
ficznej o muzyce przez Romana Ingarde-
na rozroznienie miedzy dzietem muzycz-
rye a jego wykonaniem. Pytanie brzmis co
maczy ,wykonac” utwér muzyceny i jeka
jest zateznodc pomiedzy dzielem egzystu-
jacym fako zapis § jako fenomen diwigko-
wy? ,Dyscnans” kryje sie, oczywiscie,
w roznicy tresci”, ktora przekazujg nuty
oraz zywy muzyk. Postulowana droga
unikniecia dysenansu to ,zobiektywizo-
wanie” Zywei interpretacji poprzez
uwzglednienie dostateczne] ficzby kontek-
stéw znaczeniowych zapisy {idzie tu po
prostu o stary postulat rozumienia inter-
¢ji kompozytora w powigzaniu z wiedza nia
temat historycznych stylow i konwengji
wykonawczych). Krytyk jako ekspert ma
sprawdzi¢, czy wykonawea zrozumiat in-
tencje i czy uzyl wiedzy,

Dysonans drugi zdefiniowany zostal na-
stepujgco: (...} wartosci kompozycji
a wartosci wykonania”. Autorka w dal-

szym cigqu drazy kwestie obiektywnej re-
alizacji tekstu nutowego z punktu widze-
nia nowego celu — juZ nie poznawczego,
lecz aksjologicznego. W tym znaczeniu kry-
tyk-ekspert ma pilnowad, czy wykonawca
dazy do odkrycia , potencjalnych wartosc
utworu” (s. 48). Wyrdznia sig tu pigc ro-
dzajow wartosci wykonania: ekspresyw-
nos¢ {w znaczeniu przekazywania fadun-
ku ekspresji zawartego w dziele), auten-
tycznosé {zgodnosd z intencjami kompo-
zytora oraz historycnymi kanonami wy-
konawczymi, ale miedci sie tu takze orygh-
nalnodd pojeta jako naddatek osobowo-
et wykonawey, czyli aspekt tworczy wy-
konania), spéjnos formalna interpretad,
wirtuozeria, glebia. Bardzo trudnosie z ta
typolegia zgodzic. Watpliwosci budzi
zwlaszeza wyselekcjonowanie jako warto-
sct — spéjnoscl formalne] interpretacii,
Autorka przypisuje te ,wartos¢” (cheialo-
by sie powiedzied: ceche) tworcze] wenie
wykonawry, podczas gdy w rzeczywisto-
s informacje dotyczace spainosci formal-
nej {cayli po prostu: formy poiete] proce-
sualnie} naleza do kregu , intencji kompo-
zytora” isg dane w zapisie (z zasirzeze-
niem, Ze muzyczny zapis to kod zawiera-
jgcy mnostwo znakdw domysinych, moz-
fiwych do odezytania przez kompetentne-
go wykonawce}. Przejdzmy do innych wat-
pliwosck wirtuozeria to narzedzie, element
warsztatuy wykonawcy, Warsztat trzeba
miec i juz. (zy moZna go nazwa waro-
écig? | w koncu glebia: to, zdaniem Anny
Chelki-Gotkowicz, ,nadbudowa” inter-
pretacji, wynikajaca z harmoniphego
wspolbrzmienia poszczegolnych wartosc
wykonania, a date] — ,{...} bogactwo
wyrazu interpretacji, pewna gruntownoesd
mysli, szczegolna kreatywnos wykonaw-
oy, artyzm i kunszt” (s, 97). Czy przypad-
kiem tak pojete] giebi nie wypadaloby
nazwad ,doskonaloscig”?

W rozdziale trzecim autorka omawia
dysonans wywolany przez oczekiwania
i gust odbiorcow. T po raz pierwszy odkry-
wa swoje prawdziwe intengje: ched wply-
niecia na potencjainych stuchaczy muzyki
Liej krytykow, by zechcieli wznies¢ sie po-
nad poziom ocen sublektywnych {nieumo-
tywowanyeh} i podiell wysilek odbioru na-
kierowanego na wartosc. Pojawia sie, oczy-
wiscie, problem kryteriow wartosci, By je
uporzadkowad, autorka wypozycza gotowe
kwestionariusze ocen od jurorow wielkich
konkurséw wykonawczych (nie podaje, kid-
rych). 53 to kwestionariusze systematyzu-
igce tradycyjne problemy dydaktyki instru-
mentalnej i ani uzyta w nich metoda syste-
matyzowania, ani zestaw zagadnien nie



wydajg sie istotnie przyblizac mozliwosci
rozwigzania problemu wartodci, Jak bo-
wiem znaleZ¢ przejécie do dyskursu o war-
tosci od takich zagadnien, jak ,pedaliza-
ga" czy ,technika palcowa”? Za pomoca
tych slow okreslarmy cechy warsztatu i 4o
on w istocie jest obiektem oceny formuto-
wanej przez jurorow-pedagogow (beds-
cych, jak powszechnie wiadomo, na bakier
z obiektywnym rozpoznaniem artystycz-
nych walordw interpretacii}.

Perspektywa nabycia przez odbiocrcow
umiejetnosci dokonania rzetelnej oceny
wykonania muzycznego przestawia sie
w ujeciu Anny Chedki-Gotkowicz jake uto-
pia. istniejg bowiem rdine typy odblorcow,
przy czym nie chodzi o typy psychologicz-
ne, lecz o osoby dysponujace rdznym do-
Swiadczeniem, rodzajem $wiadomodci
i wiedzg na temat muzyki. Ewentualny
odbiorca doskonaly bylby w tym ujeciu
podmictem zbiorowym {, doswiadczenia
kazdego z odhiorcow [resp.: artystow wy-
konawcow, kompozytordw, melomandw,
muzykologow, krytykéw szwkil dajg do-
piero szanse na dostrzezenie wszystkich
walordw wykonania” — 5. 152). To dosd
apodyktyczne stwierdzenie nie zostawia
zadnej nadziei takim krytykom jak Heine,
€0 to ani graja, ani komponuj, nie 53 uczo-
aymi i na dodatek nie wiedza, co to jest
muzyka. ..

Ostatni, najobszerniejszy rozdzial ksig?-
ki zawiera (...} dysonuiace pytanie: czy
mozlwy jest obiektywny sad estetyczny?”.
Autorka przebywa nadal w olubionym 2y-
wiole, uczae czyteinika, jak by swiado-
mym odbiorca wartosci (artystycznych i es-
tetycznych). Potrzeba stworzenia takiego
odbiercy to ostateczny wniosek autorki,
niezbyt przyjaznie cdnoszacej sig do ,sta-
boscl” fudzi, ktdrzy muzyki stuchaja su-
biektywnie, nastawiajgc sie na ,zaspo-
kajanie wilasnych potrzeb estetycznych”
{s. 218}, Obecnosd stowa ,sfabosd”
wszystko wyjasnia: Anna Checka-Gotko-
wicz cheiala napisad cos wiecej niz ksigz-
ke filozoficzna, mianowicie dzielo mora-
Ezatorskie. | napisata je. Jako takie jest
ono pozycja nietypowsa, zaskakujacy. Pra-
wic ludziom kazania w dzisiejszych cza-
sach? A jednak muzyey (filozofujacy) pree-
padaja za kazaniami, a poniewaZ zynia
to z rozpaczliwe; checi obrony swej ging-
cej profesii, nalezy to uznad za wlasciwe,
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