1. Gdansk - miasto na styku kultur

Nowozytny Gdansk byl miejscem przenikania si¢ réznych wyznan i kultur oraz
przestrzenia konfrontacji idei. Uwarunkowania geograficzne, gospodarcze, spoteczne
i wreszcie polityczne wplywaly na mentalno$¢ mieszkancéw miasta — z reguly cieka-
wych $wiata, glodnych wiedzy, znajacych jezyki obce. Mowa tu oczywiécie o przed-
stawicielach elity ksztattujacych kulture miasta. Przez pojecie ,.elity” rozumiem tych
gdanszczan, ktorzy poprzez swoja dziatalnos¢ i zamowienia mieli wplyw na wizerunek
miasta. Chodzi wiec nie tylko o patrycjuszy, czyli najbogatsza grupe spoleczng bioraca
udzial w sprawowaniu wladzy w miescie, lecz takze o nie zawsze majetnych uczonych
czy artystow oraz kupcéw niekoniecznie Zyjacych w miescie od pokolen. Usytuowane
na skrzyzowaniu szlakéw handlowych, bogate miasto, zdominowane przez protestan-
tow dwoch wyznan i cieszace si¢ ogromnymi przywilejami w obrebie Rzeczypospoli-
tej, skutecznie potrafito broni¢ swych intereséw i tozsamosci, a jednoczesnie czerpa¢
profity ze swego strategicznego polozenia i otwartosci na §wiat.

Ze wzgledu na pozycje i mentalnos¢ mieszkancéw Gdansk od poczatku czasow
nowozytnych az po wiek XIX, podobnie jak Amsterdam’, byt poréwnywany do
Wenecji’. Nawet jesli to zestawienie republik musi by¢ traktowane z pelng $wia-
domoscia réznicy skali, gdyz znaczenie i rola Gdanska byly mniejsze niz miasta
nad Lagung Wenecka, a jego kulturowe oddzialywanie promieniowalo na nie tak
rozlegty obszar; to szeregu podobienstw oraz znamiennego dazenia nadmotlawskich
mieszczan do nobilitacji i specyficznego arystokratyzmu nie mozna ignorowac.
Gdanskie elity mialy wysokie aspiracje, a takze poczucie wlasnej wyjatkowosci
i potrzebe politycznej niezalezno$ci. W przeciwienstwie za$ do mieszkancow We-
necji czy Amsterdamu nie miaty ambicji kolonizatorskich. Miasto i jego miesz-
kancy nie narzucali wiec swojej dominacji innym - dbajac o swoja niezaleznosc¢,
woleli budowac¢ prestiz i wtasna autonomie. Stad zapewne potrzeba gromadzenia
ksiggozbioréw, naturaliow i dziet sztuki, tworzenia zbioréw prywatnych.
Gdanszczanie potrafili swoje poglady i przekonanie o wyjatkowo$ci umiejetnie pro-

pagowac za pomocg licznych przedsiewzie¢ artystycznych o czesto skomplikowanych

1 Por. Peter Burke, Venice and Amsterdam. A Study of Seventeenth-Century Elites, Berlin 1987.

2 Peter O. Loew, Danzig und Venedig, in Trauer vereint. Ein Stidtevergleich als Beitrag zur
lokalen Mentalitdtsgeschichte (16. bis 20. Jahrhundert), ,Zeitschrift fiir Ostforschung” 51,
2002, H. 2, s. 159-187.
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i erudycyjnych tresciach. Na arenie miedzynarodowej swiadomie wykorzystywali
rézne srodki, nie dajac ostabi¢ swej silnej pozycji w emporium baltyckim®. Miasto
stanowigce wazne centrum wymiany handlowej dla calej Europy Pélnocnej juz
chocby ze wzgledu na ten fakt bylto otwarte, silnie powigzane interesami i dobrze
skomunikowane z innymi o$rodkami handlowymi, ale tez kulturalno-artystycz-
nymi, takimi jak Amsterdam, Antwerpia, Hamburg czy Londyn. Miasta te byly
tez najczesciej odwiedzane przez gdanszczan. Jezdzili tam nie tylko kupcy, lecz
takze rzemieslnicy w ramach podrdzy czeladniczych. Owa wymiana artystyczna
i kulturalna - a przebiegala ona w obu kierunkach - stymulowata rozwdj sztuki,
nauki i kolekcjonerstwa nad Mottawa.

Waznym czynnikiem wplywajacym na obraz kultury nowozytnego Gdanska jest sto-
sunkowo wysoki poziom edukacji, zwlaszcza po uzyskaniu przez miejscowq szkole
statusu Gimnazjum Akademickiego. Jego absolwenci wyjezdzali na studia, zazwyczaj
do miast niemieckich lub krajéw niderlandzkich. Zdecydowanie rzadsze byly podroze
w celu dopelnienia edukacji do Italii, ale i te, jak pokazuja Zrodla, byly podejmowane.
Zdecydowanie latwiej o wyjazd naukowy za granice bylto czlonkom elity miejskiej.
W miescie istnialy jednak takze sposoby wspierania zdolnej, ale ubozszej mtodziezy*.
Z takiej pomocy, jak wskazuja supliki, korzystato wielu mieszczan, migdzy innymi
teolog Peter Oelhaf, Johann Mochinger, pdzniejszy profesor retoryki w Gdansku,
czy tez stynny kaznodzieja Abraham Heyse. Stypendysci nierzadko pozostawali za
granica nawet przez kilka lat, jednak rzadko zostawali tam na stale.

Wyjazdy, zaréwno te zwigzane ze studiami, jak i nauka zawodu, czgsto przeobrazaly
sie w peregrynacje poglebiajace nie tylko wiedze i konkretne umiejetnosci, lecz
takze ksztaltujace osobowo$¢ i $wiatopoglad. Arystokratyczng poczatkowo Grand
Tour z czasem odbywali takze bogaci mieszczanie. Wytworzyla si¢ specyficzna
kultura podrézowania, ktorej celem nie bylo dotarcie do jednego konkretnego
miejsca (jak w pielgrzymece), lecz sama peregrynacja. Powstawaly specjalne pod-
reczniki nieograniczajace si¢ do wskazowek, co i gdzie warto zobaczy¢, lecz takze

omawiajgce podrozniczy savoir-vivre, metodycznie przygotowujace do wojazy®.

3 Michael North, Historia Baltyku, przel. Adam Peszke, Warszawa 2019.

4 Marian Pelczar, Nauka i kultura w Gdansku, [w:] Gdarisk, jego dzieje i kultura, red. Franciszek
Mamuszka, Warszawa 1969, s. 499-607.

5 Arsapodemica juz w XVIw. miala doé¢ obfit literature. Termin pochodzi od gr. amo-dnpéw
- by¢ poza domenm, za granica, w podrézy. Tworca pierwszego kompendium z zakresu sztuki
podrdézowania byt szwajcarski lekarz Theodor Zwinger, autor dzieta Methodus apodemica in
eorum gratiam qui cum fructu in quocunque tandem vitae genere peregrinari cupiunt, Basel
1577. Na temat tej i innych pozycji z zakresu apodemiki zob. Justin Stagl, Eine Geschichte
der Neugier. Die Kunst des Reisens 1550-1800, Wien 2002, s. 71-122.
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Znali je z pewno$cig przedstawiciele elity Gdanska. Kompendia apodemiczne,
rozpowszechnione w calej Europie, opisywaly przede wszystkim miasta warte od-
wiedzenia, ale tez fenomeny, takie jak zbieractwo®. Podroze i zwiedzanie réznych
miast, uniwersytetow, bibliotek i kolekgji, a takze egzotycznych krajow uwazane
bylo za wazny element edukacji.

Milodzi gdanszczanie wyjezdzali zaréwno na studia, jak i w pozniejszym wieku takze
w innych celach, na przyktad kupieckich czy dyplomatycznych’. Z pewnoscia przed
wyjazdem zapoznawali sie z literaturg dotyczaca odwiedzanych miejsc i samej ars
apodemica. Podrézowali, by zglebia¢ kulture i obyczaje innych krajow, nierzadko po
to, by nawigza¢ kontakty zaréwno naukowe, jak i zawodowe czy towarzyskie. Poznajac
inne kultury, starali si¢ péZniej nawigzywac do osiagnie¢ odwiedzanych osrodkow czy
to na polu nauki, czy sztuki i jej zbierania®. Po powrocie do Gdanska chetnie utrzy-
mywali kontakty korespondencyjne z przyjaciétmi z czaséw studiéw. W ten sposdb
wpisywali si¢ oni w kontynuacje erazmianskiej ogolnoeuropejskiej respublica litteraria.
Dowodem na znajomo$¢ wéréd gdanszczan pism dotyczacych podrézowania sg
diariusze ich autorstwa. Sposrod zachowanych tego typu tekstow najwczesniejszy
jest pamietnik z lat 1606-1608 Arnolda von Holtena’. Ten p6Zniejszy burmistrz
Gdanska zostal wystany jako legat hanzeatycki i reprezentant ,, Republiki Gdan-
ska” w celach dyplomatycznych do Hiszpanii. Byl on miedzy innymi w Weronie,
Mediolanie, Maladze, Madrycie, a nawet na Gibraltarze. Poczynione uwagi pelne
sa fascynacji widziang w trakcie podrézy architekturg i zbiorami sztuki. Szcze-
golne wrazenie wywarly na nim blizej nieokreslone kolekcje malarstwa widziane
w Genui i Norymberdze, a takze koscioly i brama Najswietszej Marii Panny w Se-

willi. Juz sam wyb6r miejsc docelowych i sposéb budowania narracji wskazujg na

6 Jedno z takich wydawnictw wymienia m.in. zalety podrézowania dla ,,serca, rozumu i smaku",
poswiecajac im osobne rozdzialy; zob. Franz Posselt, Apodemik oder Die Kunst zu reisen. Ein
systematischer Versuch zum Gebrauch junger Reisenden aus den gebildeten Stinden tiberhaupt
und angehender Gelehrten und Kiinstler insbesondere, Leipzig 1795, s. 271-312 (dla serca);
s.313-348 (dla rozumu); s. 349-412 (dla ksztaltowania smaku). Inne porady ma dla malarzy
(s. 632-650), a inne dla sztycharzy (s. 651-664).

7 Por. Antoni R. Chodynski, Odyseusz gdatiski. Studyjne i dyplomatyczne podréze gdariszczan
w XVII i XVIII wieku, [w:] Mit Odysa w Gdarisku. Antykizacja w sztuce polskiej, red. Teresa
Grzybkowska, Gdansk 2000, s. 103-111.

8 Na temat podrdzy w czasach nowozytnych zob. Antoni Maczak, Zycie codzienne w podrézach
po Europie w XVI i XVII wieku, Warszawa 1980.

9 Journal Domini Arnoldi ab Holten Legati Hanseatici et Reipub. Dantiscanae, Iter Brabanticum,
Gallicum et Hispanorum [...] Anno 1606, die 12. Octobris et per Dei Gratiam finijt Anno 1608,
die 6 Mai [...], APGd., 300,R/Ii, 3, s. 811-935; Dorothea Weichbrodt-Tiedemann, Patrizier,
Biirger, Einwohner der Freien und Hansestadt Danzig im Stamm und Namentafeln von 14-18
Jahrhunderts, Klausdorf bei Kiel 1988, Bd. 1, s. 248.
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znajomo$¢ pism apodemicznych. Z pézniejszych relacji wiadomo, Ze von Holten
byl milosnikiem sztuki i zgromadzit w swym domu bogaty ksiegozbidr, a takze
obrazy (miedzy innymi szkoly pétnocnowloskiej). Upodobanie to musialo si¢
uksztaltowac wlasnie podczas owej podrozy.

Dziennik podrézy do Niemiec, Francji, Wloch i Niderlandéw odbytej w polowie

XVII wieku pozostawil po sobie takze Georg Schroder, ktdry ze szczegdlng atencja
opisal zabytki Florencji i Rzymu'’. Wszystkie te kraje, jak rowniez Anglie, odwiedzit
Nathan Schroder w latach 1660-1661"'. Oba diariusze niezbicie wskazujg, ze autorzy
znali inne opisy podrozy i sprawnie operowali ogélnie przyjeta konwencja.

Dtluga podroéz po Europie odbyl tez Johann Philipp Breyne'?. W Forschungsbi-
bliothek w Gocie zachowaly sie trzy czesci jego diariusza z podrozy: pierwszej

do Holandii i Anglii, drugiej do Portugalii, Hiszpanii i Italii oraz najdtuzszy opis

powrotu z Rzymu przez Wenecje, Wieden, Prage, Drezno i inne miasta niemieckie

do rodzinnego Gdanska. Opis ten, w przeciwienstwie do poprzednich, pozostawat
dotad nieznany.

Najciekawszym z punktu widzenia stosunku do zbioréw artystycznych i samych

dziel jest pochodzacy juz z poczatku XVIII wieku diariusz Heinricha Zernec-
ka'*. W trakcie swej podrdzy przez kraje niemieckie i Holandi¢ odbytej w latach
1730-1731 autor szczegdlng uwage zwraca na palace, zamki, ale przede wszystkim

na biblioteki i kolekcje. Szczegdtowo opisuje drezdenski Zwinger, kurioza i ksiegi
widziane w Wolfenbiittel czy Naturalienkabinett w Lubece. W Holandii zwiedzil

najwazniejsze miasta, czesto szkicujac obiekty architektoniczne. W Lejdzie opisat

tamtejszy ogrod botaniczny oraz kilka kolekeji numizmatycznych.

Powstatym juz w drugiej polowie XVIII wieku diariuszem podrozy gdanszczanina

opisujacego kilkadziesigt miast zachodnioeuropejskich jest dziennik Karla Frie-
dricha Gralatha. Stanowi on zapis trzech lat podrdézy w celach studyjnych odbytej

10 Georg Schrdder, Kurze Beschreibung einer vollbrachten Reise durch Deutschland, Frankreich,
Italien, Niederlanden bis nach Danzig, PAN Bibl. Gd., Ms 925a.

11 Nathan Schréder, Reise Beschreibung von Danzig nach Hollands und England und durch die
spanische und Vereinigte- Niederlanden den Reinstrom hinauff nach Elssas (1660-1661); Reise
Beschreibung durch Frankreich und Italien, PAN Bibl. Gd., Ms 925a, od s. 199.

12 Forschungsbibliothek Gotha, Chart. B 858; Chart. B 966; Chart. B 968. Na temat jego kolekcji
pisze w rozdziale III.

13 Heinrich Zerneck, Umbstindliche Reise- Beschriebung, welche in seinen Academischen Jahren
A. 1730 angefangen und mit Ende des 1733 Jahres Gottlob! Gliickilch und gesund vollfiihret,
PAN Bibl. Gd., Ms 854.
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w latach 1764-1767'*. Pochodzacy z wielce wyksztalconej i zainteresowanej nauka
oraz sztukg rodziny — syn Daniela st. i Dorothei Julianny z domu Klein - byt nie-
watpliwie intelektualnie przygotowany do odbycia podrozy.

Schemat kompozycyjny diariuszy podrozy pozostawal niemalze przez caly okres
nowozytny niezmienny. Wszystkie one pokazuja, ze w dwczesnej Europie tego
typu wojaze byly szeroko praktykowane, dlatego tez wytworzyt sie swoisty program
zwiedzania. Gdanszczanie dzigki tym wyjazdom mieli wigc okazje przyjrzec sie
tendencjom w kolekcjonerstwie europejskim i owe spostrzezenia na temat mechani-
zmow budowania zbioréw przenosili na grunt rodzimy. Zapewne przywozili oni ze
sobg dzieta dopelniajace rodzinna kolekcje lub stanowigce zaczatek nowego zbioru.
W XVIII wieku podrézowano juz nie tylko tradycyjnie na potudnie i na zachdd.
Na atrakcyjnosci zyskiwal wschdd, a zwlaszcza zatozony przez Piotra I Petersburg.
Opis niemal rocznej podrdzy i pobytu tamze (w latach 1733-1734) zostawil Carl
Ludwig Ehler, odwiedzajacy miedzy innymi bogaty zbior naturaliow i artefaktow
nalezacych do doktora Martiniego, a takze Ermitaz®. Inny charakter ma w duzej
mierze dokumentacyjny dziennik siedmioletniej podrozy syberyjskiej Daniela
Gottlieba Messerschmidta'®, uzupetniony o wlasnoreczne rysunki autora.
Swiadectwem mobilno$ci gdaniszczan i ich rozleglych kontaktéw sa tez bardzo po-
pularne w czasach nowozytnych sztambuchy. Zaréwno w PAN Bibliotece Gdanskiej
, jak i w bibliotekach miast, w ktérych mlodzi gdanszczanie studiowali czy uczyli
sie rzemie$lniczego fachu, zachowalo sie sporo tego typu pamietnikow z wpisami
0s6b z réznych krajow'”. Najcenniejsze z nich zawieraja tez rysunki'®. Ich analiza

pozwala rekonstruowa¢ kregi znajacych si¢ studentéw, uczonych i artystow.

14 PAN Bibl. Gd., Ms 924; por. tez: Jacek Staszewski, Polacy w osiemnastowiecznym Dreznie,
Wroctaw 1986.

15 APGd., 300,R/Cc 41.

16 Daniel Gottlieb Messerschmidt, Forschungsreise durch Sibirien, Hg. Eduard Winter, Bd. 1-5,
Berlin 1962.

17 Ciekawy sztambuch kilku oséb niewatpliwie ze $rodowiska malarskiego, prowadzo-
ny od 1672 r. i opatrzony monogramem ,HTM”, z licznymi rysunkami znajduje si¢
w PAN Bibliotece Gdanskiej (Ms 1138 I). W Forschungsbibliothek w Gocie przechowy-
wane sg sztambuchy Johanna Philippa Breynego, Chart. B 1002 i Heinricha Schwartzwalda II,
Chart. B 1019. W zbiorach biblioteki PAN w Korniku, w sztambuchu Heinricha Bohma (BK
1508) rysunki Adolfa Boya i Bartholomdusa Strobla, a w sztambuchu Michaela Heidenreicha
(BK 1436) - Izaaka van den Blocke’a i Antona Mollera. https://www.wbc.poznan.pl/dlibra/
publication/493266/edition/470943/content.

18 Na temat rysunkéw Bartholomausa Strobla z r6znych sztambuchéw zob. Zdzistaw Ossowski,
Whpisy i rysunki do pamietnikéw Bartlomieja Strobla, ,Gdanskie Studia Muzealne” 6, 1996,
s. 45-60.
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Europejskie elity najpierw laczylo zainteresowanie antykiem, a pozniej dotgczyta
do tego potrzeba gromadzenia zbioréw i wymiany mysli. Nie ulega watpliwosci, ze
w réznych miastach jej przedstawiciele chetnie spotykali si¢ z mfodymi adeptami
nauki czy sztuki. Przyjmowano ich, dyskutowano, pokazywano wlasne kolekcje.
To podejscie przejmowali tez gdanszczanie. Jak wynika ze stosunkowo licznych
relacji, po powrocie do Gdanska z reguly chetnie udostepniali oni swoje zbiory
przyjezdnym. Byly tez one areng dyskusji miejscowej elity.



2. Poczatki kolekcjonerstwa w Gdansku

W Gdansku, majacym bliski kontakt zaréwno z Rzeczapospolit, jak i z miastami
nalezacymi od $redniowiecza do Hanzy, krzyzowaly sie rézne wplywy, poglady
oraz trendy artystyczne. Z jednej strony miasto wpisuje sie w szerszg, srodko-
woeuropejska czy wrecz ogélnoeuropejska mode na zbieractwo. Z drugiej za$ na-
lezy zaznaczy¢, ze jak na t¢ cze$¢ Europy kolekcjonerstwo w Gdansku rozwineto si¢
bardzo wczesnie. Gdanszczanie potrafili tez wytworzy¢ wtasng formute zbierania.
Warto tu zwrdci¢ uwage na unikatowe w skali europejskiej wczesne zbiory nauko-
we, ,,papierowe muzea’ czy kolekcje bursztynéw. Za najstarszg gdanska kolekcje

w ogole zwyklo sie uznawac skarbiec tamtejszego kosciota Najswietszej Marii Pan-
ny". Z czasem cenne przedmioty zaczeto tez gromadzi¢ w o$rodku wiadzy, jakim

byt ratusz, a takze w Dworze Artusa. W miescie powstala tez Wielka Zbrojownia

z kolekcja broni i rzezb oraz réznego rodzaju instrumentow?.

Czlonkowie gdanskiej elity dostrzegli mozliwo$¢ podniesienia swego prestizu przez

inicjatywy artystyczne?. Juz w XVI wieku pojawily sie w miescie znaczace fundacje

publiczne uswietniajace miasto, majgce zachwyci¢ odwiedzajacych. Burmistrzowie

Gdanska, zwlaszcza rzadzacy na przetomie wieku XVI i XVII, w okresie przewagi

kalwinéw w radzie, zadbali o bogata i skomplikowang tresciowo dekoracje swej sie-
dziby, wykonang przez najwybitniejszych artystow, a takze o stworzenie wspaniatych

bram na Drodze Krdlewskiej czy fontanny Neptuna w centralnym punkcie miasta.
Sposobem gloryfikacji Gdanska, a jednoczes$nie wyrazem przekonania o wyjatko-
wosci miasta i jego elit byta rozbudowywana dekoracja Dworu Artusa?. Jak za-
uwazyla Teresa Grzybkowska, arturianskie idealy nie tyle stuzyly bezinteresownej

kontemplacji, ile odgrywaly wazna role spoleczna i polityczng, podobnie jak samo

19 Por. Antoni R. Chodynski, Najwczesniejsze zbiory dziet sztuki w Gdansku, ,Gdanskie Studia
Muzealne” 3, 1981, s. 243-245.

20 Por. Arnold Bartetzky, Das grosse Zeughaus in Danzig. Baugschichte — Architekturgeschichtliche
Stellung — Reprisentative Funktion, Bd. 1-2, Stuttgart 2000 (Forschungen zur Geschichte
und Kultur des 6stlichen Mitteleuropa, 9).

2

Zob. Mieczystaw Zlat, Nobilitacja przez sztuke - jedna z funkcji mieszczatiskiego patrycjatu w XV
i XVI w., [w:] Sztuka miast i mieszczaristwa XV-XVIII w. w Europie Srodkowej i Wschodniej,
red. Jan Harasimowicz, Warszawa 1990, s. 77-101.

22 O programie ideowym tejze zob. Katarzyna Cieslak, Wystrdj Dworu Artusa w Gdatisku i jego
program ideowy w XVI w., ,,Biuletyn Historii Sztuki” 55, 1993, nr 1, s. 29-45.
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wyposazenie budowli®®*. We wnetrzu w ciaggu dwustu lat, poczawszy od drugiej
¢wierci XVI wieku, zgromadzono swoistg kolekcje dziet artystycznych manifestu-
jacych ambicje gdanszczan, méwiacych wiele o ich $wiatopogladzie i mentalno$ci.
Zbiorowy mecenat szybko przestal im jednak wystarczac.

23 Teresa Grzybkowska, Arystokratyzm patrycjatu gdariskiego przetomu XVI i XVII wieku, [w:]
eadem, Artysci i patrycjusze Gdatiska, Warszawa 1996, s. 21.



3. Kolekcja prywatna jako unaocznienie
statusu spotecznego

Ambicje gdanskich elit byly niewatpliwie wysokie. Przedstawiciele rodzin patry-
cjuszowskich wywodzacy sie, podobnie jak chociazby w Amsterdamie, z kregéw

kupieckich stawali si¢ w ciggu kilku pokolen zasiadania w radzie niemalze rentie-
rami i prowadzili quasi-arystokratyczny tryb zycia. Nie zajmowali si¢ juz handlem,
nabywali podmiejskie posiadloéci i gromadzili dziefa sztuki.

Pierwsze prywatne zbiory obrazéw i innych wytwordw artystycznych powstawaty
w Gdansku juz w drugiej polowie XVI wieku. Wzorem stala si¢ rodzina Ferberéw
mieszkajagca na ulicy Dlugiej (Langgasse) 28 czy zamowienie Uphagenow?. W wie-
ku XVII moda na zbieranie réznych przedmiotéw artystycznych upowszechniata

sie. Najbardziej znanymi mecenasami sztuki i zbieraczami byli w tym wczesnym

okresie wymieniani trzej burmistrzowie — Bartholomédus Schachmann, Johann

Speymann i Arnold von Holten. Najwiekszy rozkwit kolekcjonerstwa gdanskiego

przypada jednak na koniec XVII i caly wiek nastepny.

Nie sg znane szczegdlowe spisy przedmiotow artystycznych najbogatszych miesz-
kancéw miasta. Trudno nam tez dzi$ precyzyjnie okresli¢, gdzie lokowano owe

zbiory. Posrednie zrédla dajg jednak pewne wyobrazenia na ten temat. Jak mozna

sie zorientowa¢ z diariusza Charlesa Ogiera, a takze i z osiemnastowiecznych opi-
séw Gdanska, szczeg6lna role reprezentacyjna odgrywata sienn domu gdanskiego?.
To tam eksponowano niezbyt liczne, ale za to najcenniejsze i czgsto najwigksze

rozmiarami sprzety. Obowigzkowym elementem wyposazenia byta masywna,
bogato rzezbiona szafa na cenne obiekty i potki na wystawne naczynia. Na $cia-
nach rozwieszano ozdobne tkaniny i wielkoformatowe obrazy, ze stropu zwisaly
$wieczniki wykonane z wieficow jelenia czy topat tosia. Na przeciwleglej do wejscia
$cianie znajdowalo sie przejécie w glab domu i/lub wbudowana w izbe¢ snycerska
lub kamienna, nierzadko uzupelniona rzezbami i ptaskorzezbami, klatka schodowa.

24 Hans i Thomas Uphagenowie mieli zaméwi¢ w latach 80. XVI w. u Cornelisa Ketela cykl
sze$ciu obrazow przedstawiajacych postaci biblijne; por. Antoni R. Chodynski, Kolekcjonerzy
i kolekcje w Gdansku XVI- XIX wieku (do 1872). ,Inventarum et taxam” dziet sztuki, ,Rocznik
Historii Sztuki” 27, 2002, s. 180.

25 Charles Ogier, Dziennik Podrézy do Polski 1635-1636, przekl. i oprac. Zenon Gotaszewski,
Gdansk 2015.
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Taki wyglad sieni przekazaly 7rodta pisane i ikonograficzne - od obrazu Antona
Mollera Zabawa w domu patrycjusza gdatiskiego [ilustracja 1], po rysunki i akwa-
forty, juz dziewietnastowieczne, migdzy innymi Johanna Carla Schultza i Georga
Ferdinanda Gregoroviusa. Sposdb urzadzenia bogatego domu gdanskiego zdaje sie
w tej reprezentacyjnej czesci pozostawacl przez caly okres nowozytny bez istotniej-
szych zmian. Jak pisze Piotr Korduba, sien byla najbardziej publiczng czescig domu
gdanskiego, o charakterze bardziej reprezentacyjnym niz mieszkalnym?®. Z tego
wzgledu nie byla tez ogrzewana. To w sieni, jak si¢ wydaje, organizowano przyjecia.
Jako pomieszczenie najbardziej przestronne, umeblowane najcenniejszymi, lecz
niezbyt licznymi sprzetami nadawala sie do tego idealnie, o wiele bardziej niz sala
na pietrze skomunikowana z kuchnig.

W glebi domu i na wyzszych kondygnacjach, jak wynika z niektorych inwentarzy,
dos¢ licznie lokowane byly dziela sztuki, wyroby rzemiosta oraz ksiggozbiory”,
ktore tworzyly rodzaj kolekeji, a niekiedy tylko jej namiastke. Oprécz domowni-
kow dostep do tych szczegdlnych pomieszczen mieli przyjaciele i co $wietniejsi
przybysze, a wiec odwiedzajacy miasto naukowcy, podrdznicy itp. Brak jest bez-
posrednich przestanek, by zakladad, ze pokoje stricte kolekcjonerskie i studyjne
zawsze znajdowaly sie na najwyzszej kondygnacji. Zapewne jednak w przewazajacej
czedci przypadkow tak bylo. Wydaje sie to uzasadnione przez wzgledy praktyczne,
takie jak o$wietlenie czy odseparowanie od hatasu ulicy; potwierdzaja to tez teksty
z epoki®. Zdarzaly sie jednak odstepstwa zapewne wynikajace z indywidualnych
preferencji wlasciciela.

Na podstawie dostepnych zrodet trudno dokona¢ precyzyjnej charakterystyki gustu
czy tez pogladéw na sztuke konkretnych cztonkéw elity Gdanska. Nie zachowala si¢
wystarczajaca liczba zZrédel bezposrednich. Na podstawie analogii z innymi o$rod-
kami kolekcjonerskimi Europy Péinocnej domyslaé sie¢ mozna jedynie, ze w wieku
XVII gdanszczanie nadal poszukiwali przede wszystkim przedmiotéw wykonanych
z cennych materiatéw i takich, ktdre byly trudne do zdobycia, szczegélng range
mialy wszelkie exotica. W wielu przypadkach to material czy unikatowo$¢ warun-

kowaty cene i range przedmiotu. Tak wigc marmurowy stot czy szkatuta wysadzana

26 Por. Piotr Korduba, Patrycjuszowski dom gdatiski w czasach nowozytnych, Warszawa 2005,
s. 114-118.

27 Ibidem, s. 103-104.

28 Joseph Furttenbach, Architectvra Privata Das ist, Griindliche Beschreibung, Neben conter-
fetischer Vorstellung, inn was Form vnd Manier, ein gar Irregular, Burgerliches Wohn-Haufs,
Jedoch mit seinen sehr guten Commoditeten erbawet, darbey ein Ruest, vnd Kunst Kammer
auffgericht, Augsburg 1641, s. 18.
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kamieniami mialy wieksza warto$¢ reprezentacyjng niz rysunek lub obraz. Byly
jednak wyjatki. Gdanszczanie, co nie jest szczegdlnie zaskakujace i wyjatkowe na tle

owczesnych praktyk, cenili dziela znanych mistrzow, a szczegdlnie staroniemieckich

(jak Albrecht Diirer), wloskich (jak Tintoretto) oraz twércow siedemnastowiecznych

(jak Rubens i jego krag). W czasach nowozytnych w mieécie panowal kult wielkich
nazwisk, tak wigc portretom Cranacha czy grafikom Rembrandta po$wigcano wie-
cej uwagi, a przede wszystkim wymieniano juz na samym poczatku opisu zbioru

czy katalogu aukcyjnego jako dzieta najbardziej znaczace i cenne. W XVII wieku

wysoki status mialy tez wszelkie antiquites i dzieta wloskie, jednak ze wzgledu na
trudno$¢ w pozyskaniu oryginaléw czy chocby kopii rzezb antycznych dominowaty
numizmaty. Nietatwo bylo zdoby¢ takze dzieta malarzy renesansowych, dlatego

nierzadko w celu osiagniecia kompletnosci kolekeji zadowalano si¢ medalami

czy grafikami wedlug kompozycji mistrzéw wloskich. Posiadanie ksiegozbioru

czy kolekeji przedmiotéw artystycznych stanowilo rodzaj wyréznienia i bylto

postrzegane jako przypieczetowanie przez kolekcjonera przynaleznosci do elity
intelektualnej nie tylko miejscowej, lecz takze europejskiej. Najwazniejsze zbiory
prywatne polecano jako miejsca warte odwiedzenia przez przybyszéw. Opisywano

je w kompendiach apodemicznych, a dla podrézujacych stanowity miernik gustu

mieszkancoéw miasta. Samych gdanszczan natomiast uczyly patrzenia na dzieta,
a takze ich systematyzacji. W ten sposdb kolekcje stawaty si¢ kolejnym znaczacym

zwornikiem w wymianie mygli i idei w obrebie respublica litteraria.



4. Renesansowa idea theatrum

Poczawszy od XVI wieku pojawia si¢ zainteresowanie bliskim otoczeniem czlowieka,
ale i fascynacja egzotyka. Przyroda, zaréwno ta miejscowa, jak i daleka, stala sie
obiektem poglebionych analiz. Potrzeba poznawania i systematyzowania rzeczy
doprowadzita w XVI wieku do potrzeby wizualizacji §wiata w miniaturze za po-
mocg przedmiotéw - elementéw zbioru. Kolekcjonerstwo rozwijalo si¢ w epoce
nowozytnego empiryzmu, wiec cenne przedmioty naturalne czy artystyczne poza
warto$cig estetyczng i reprezentacyjng mialy dla zbieraczy takze funkcje referen-
cyjna, mogty stanowi¢ substytut poznania na przyklad odleglej kultury®.

W koncepcji szesnastowiecznej kolekcja miata stanowi¢ odzwierciedlenie
modelu $§wiata. Tworzono wiec zbiory uniwersalne, pomysélane jako odbicie
makrokosmosu w mikrokosmosie zbioru®. Do osiagniecia tego celu konieczny
byt klucz systematyzacji, a pierwszym, ktéry go dostarczyl, byt Samuel Quicche-
berg — autor pionierskiego kompendium na temat muzeologii*'. Wedlug jego
recepty zbiory nalezalo systematyzowa¢, dzielac je na pie¢ klas*. Krétko po
wydaniu Inscriptiones, vel Tituli Theatri Amplissimi idee Quiccheberga znalazty

zastosowanie w praktyce muzealnej. Pierwsze kolekcje, ktore postuzyly sie ta

29 Por. Stagl, Eine Geschichte der Neugier, s. 142.

30 Macrocosmos in Microcosmos. Die Welt in der Stube. Zur Geschichte des Sammelns 1450 bis
1800, Hg. Andreas Grote, Opladen 1994 (Berliner Schriften zur Museumskunde, 10).

3

Inscriptiones, vel Titvli theatri amplissimi, complectentis rerum vniuersitatis singulas materias
et imagines eximias: ut idem recte quoq[ue] dici possit, promptuarium artificiosarum mira-
culosarumqlue] rerum, ac omnis rari thesauri et pretiosae supellectilis, structurae atq[ue]
picturae: quae hic simul in theatro conquiri consuluntur, ut eorum frequenti inspectione
tractationéq(ue], singularis aliqua rerum cognitio et prudentia admiranda, cito, facilé ac
tuto comparari possit, autore Samuele d Quiccheberg Belga, Monachii 1565. Dostgpne takze
w wersji dwujezycznej i z komentarzem: Der Anfang der Museumslehre in Deutschland.
Das Traktat ,Inscriptiones vel Tituli Theatri Amplissimi” von Samuel Quiccheberg; late-
inisch-deutsch, Hg. und Bearb. Harriet Roth, Berlin 2000; por. tez: Klaus Minges, Das
Sammlungswesen der frithen Neuzeit. Kriterien der Ordnung und Spezialisierung, Miinchen
1998; The Collector’s Voice. Critical Readings in the Practice of Collecting, Vol. 2: Early
Voices, ed. Susan Pearce, Kenneth Arnold, Aldershot-Burlington, Vt., 2000 (Perspectives
on Collecting).

3

N

Klasa I obejmowata przedmioty zwigzane z wlascicielem, w tym jego portrety, klasa
IT - rzezby i numizmaty, klasa III - naturalia i dzieta przedstawiajace naturalia, klasa
IV - instrumenty naukowe i muzyczne oraz bron, klasa V - obrazy, grafiki, kamienie
szlachetne etc.
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systematyka, to kunstkamera i antiquarium Albrechta V Bawarskiego w Mo-
nachium, ktéremu sam Quiccheberg doradzal w zakresie organizacji zbioru®.
W nowozytnej Europie wraz z rosngcym zainteresowaniem kolekcjonowaniem

réznego rodzaju przedmiotéw coraz liczniej powstawaly ksiegi z jednej strony
opisujace konkretne, istniejace zbiory, a z drugiej dajace wskazowki, jak nalezy
budowad, czyli systematyzowac i eksponowa¢, nowe kolekcje. Historia kolekcjo-
nerstwa w wieku XVII jest naznaczona préoba odejscia od myslenia o kolekeji jako

theatrum. Nie oznacza to, ze nie doceniano i nie przestrzegano podzialéw zapro-
ponowanych przez Quiccheberga. Przeciwnie, byty one obowigzujace. Niemniej

powoli dazono do specjalizacji kolekeji, tak by stawaly sie pomocne w warsztacie

pracy uczonego lub umozliwialy prowadzenie dysput o sztuce. W opozycji do ,,kul-
tury ciekawosci’, a wiec fascynacji obiektami nietypowymi, rozwineta sie ,,kultura
metody”, ktorej zwolennicy usitowali nada¢ zbieractwu nowy kierunek - przede

wszystkim unaukowic*.

W XVII wieku, poza Holandia, metoda ta byla bardziej zagadnieniem filozoficz-
nym niz praktycznym. Tak wigc w czasach racjonalizmu Kartezjusza i empiryzmu

Francisa Bacona® wérdd zbioréw dominowat nadal model wunderkamery i taki byt
obecny takze nad Motlawg. W wigkszosci krajow europejskich nadal najbardziej

pozadane bylo to, co nietypowe i rzadkie*. Powszechnie znany jest frontyspis ka-
talogu jednego z najstynniejszych muzedw siedemnastowiecznych - kolekeji pry-
watnej Ole Worma, ktdra stanowita zalgzek krélewskiego gabinetu w Kopenhadze®.
Dzielo to autorstwa samego kolekcjonera zawiera opisy licznych naturaliow i grafik

33 Por. Zygmunt Wazbinski, Muzeum i zbiory artystyczne epoki nowozytnej, t. 1: Wiek XV i XVI,
Torun 2006, s. 186-196.

34 Pojecie ,kultura ciekawo$ci” wprowadzil do literatury Krzysztof Pomian w swej pracy
Zbieracze i osobliwosci. Paryz-Wenecja XVI-XVIII wiek. Nawigzujac do tego terminu, Stoichita
przeciwstawia ,,ciekawskie oko” (np. malarstwa flamandzkiego) ,,oku metodycznemu” ma-
larzy i kolekcjoneréw holenderskich; zob. Victor I. Stoichita, Das Selbstbewusste Bild. Vom
Ursprung der Metamalerei, Ubers. Heintz Jatho, Miinchen 1998, s. 173-181.

35 W rozumieniu Bacona kolekcja, poza przedmiotami naturalnymi (naturalia), powinna
obejmowac tez dzieta ludzkich rak (artificialia) oraz przedmioty, ktére pozwalajg bada¢
nature (scientifica). Por. Herst Bredekamp, Antikensehnsucht und Maschinenglauben. Die
Geschichte der Kunstkammer und die Zukunft der Kunstgeschichte, Berlin 1993, s. 63 i nast.

36 Die Entdeckung der Natur: Naturalien in den Kunstkammern des 16. und 17. Jahrhunderts,
[kat. wyst.], Kunsthistorischen Museums Wien, Bearb. Alfred Auer, Hg. Wilfried Seipel,
Wien 2006.

37 Museum Wormianum seu Historia rerum rariorum, tam naturalium, quam artificialium,
tam domesticarum, quam exoticarum, quae Hafniae Danorum in aedibus authoris fervantur,
Amstelodami 1655. Prace t¢ odnajdujemy m.in. w Pars Bibliothecae Kleinio-Gralathianae,
quae complectitur Apparatum librorum ad Historiam naturalim spectantium, philosophicorum
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je przedstawiajacych, bedacych w jego posiadaniu, a rzeczony miedzioryt ukazuje
wnetrze wypelnione po brzegi kuriozami, szkieletami, wypchanymi zwierzetami.
W katalogu Worma prozno szuka¢ informacji na temat obrazéw sztalugowych - nie
byto ich w jego kolekcji. Zbieral gtownie okazy zwierzat rodzimych i egzotycznych
oraz cieszace sie wowczas rosnaca popularnoscia fossilia. W wypadku tej kolekeji
mozna mowic o pewnego rodzaju specjalizacji, ale czas kolekgji jako laboratorium
badacza miat dopiero nadej$¢. Gdanszczanie, podrézujac po Europie, znali te
wzorce zaré6wno z autopsji, jak i za posrednictwem opracowan.

Znang powszechnie deskrypcjg siedemnastowiecznej kolekgji jest tzw. Museum
Brackenhofferianum, bedace opisem kolekcji Johanna Joachima Brackenhoffera,
profesora retoryki ze Strasburga®. Praca ta, objetosciowo prawie o potowe krot-
sza od poprzednio omawianej, jest istotna dla badan nad systematyka kolekeji ze
wzgledu na jej porzadek i same zgromadzone przedmioty. Ksigzka zaczyna si¢ od
przedstawienia uszeregowanych mineraléw i kamieni, dalej wymienione zostaly
rozmaite animalia z ulubionymi przez epoke krokodylami i kameleonami na czele,
pdzniej zas opisane zostaly ,,dzieta sztuki” (Kunstsachen), w tym rézne wykonane
w drewnie, szkle i innych materialach. Wsrdd tych ostatnich zostaly tez opisane
obrazy przedstawiajgce martwe natury®.

Tak wigc w XVII wieku stopniowo w kolekcjach uniwersalistycznych czy nauko-
wych osobne dzialy artystyczne rozrastaly sie i obejmowaly takze malarstwo,
a nie tylko, jak wczeéniej, artystycznie przetworzone obiekty naturalne. Justin
Stagl dzieli europejskie kolekcje nowozytne na uniwersalistyczne, specjalistycz-
ne i zinwentaryzowane®. Nie jest to podziat zbyt konsekwentny pod wzgledem
formalnym ani $cisle chronologiczny, niemniej w pewnym uproszczeniu porzad-
kuje wiedze o tym, co, w jakim okresie i z jakim podej$ciem zbierano, a takze
jakie kolekcje przewazaly w konkretnych czasach. W ten sposob Stagl charak-
teryzuje ewolucje zjawiska gromadzenia przedmiotéw. Zbiory pierwszego typu,
odzwierciedlajace theatrum mundi, dominowaly przez caly XVIi znaczng czes¢
XVII wieku. Z czasem niektore zbiory, cho¢ nadal stanowity reprezentacje $wiata,

rodzaj mikrokosmosu, coraz cz¢éciej nakierowywane byly na te dziedziny nauki,

et mathematicorum juncta collectione Itinerariorum studio historiae naturalis praecipue in-
servientium, Gedani 1772, poz. 151.

38 Musaeum Brackenhofferianum, das ist Ordentliche Beschreibung aller so wohl natiirlicher als
kunstreicher Sachen, welche sich in Weyland Hrn. Eliae Brackenhoffers, gewesenen Dreyzehners
bey hiersiger Statt StrafSburg, hinterlassenem Cabin befinden, StrafSburg 1683.

39 Ibidem, s. 100-101.
40 Stagl, Eine Geschichte der Neugier, s. 145-150.
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ktdre szczegolnie interesowaly wlasciciela. Najbardziej fachowe, porzadkujace
wszystkie zgromadzone res wedlug verba, sa zbiory, ktére maja pelen, czesto
publikowany inwentarz.
Kolekcjonerstwo gdanskie wpisuje si¢ w 6w schemat rozwoju kolekcji od idei
theatrum, przez faze naukows, az do wyspecjalizowanych i zinwentaryzowanych
kolekcji. Wyksztalceni gdanszczanie praktykowali zbieranie jako forme ,,zawlasz-
czania” §wiata, jednak nie w sensie ekspansji i kolonizowania, ale raczej zapamiety-
wania, uwieczniania w tekstach i rysunkach. Pierwszym erudycyjnym zbieraczem
byt w Gdansku Bartholoméus Schachmann (1559-1614) [ilustracja 2], ktory juz
w 1588 roku wraz z bratem odbyt podréze po Europie, dotart tez do Konstanty-
nopola i Egiptu, czym pochwalil sie w tekécie na swym epitafium. Nie zachowat
sie spis jego kolekeji, niemniej przekazy posrednie mowia o $wietnosci zbiorow
gromadzonych w dworze w Orunii*'. Imponujacy byt ksiegozbiér Schachmanna
opatrzony ekslibrisem zachowanym w ksigzkach przekazanych za zycia burmistrza
Bibliotece Senatu. Ocalata do dzi$ czes¢ znajduje sie w PAN Bibliotece Gdanskiej.
Stawa kolekcji Schachmanna trwata jeszcze po jego $mierci, ale sama kolekcja dziet
sztuki, osobliwo$ci i numizmatow zostala rozproszona.
Jak pokazata aukcja Sotheby’s w 2009 roku, wcigz mozliwe sa odkrycia dziet
z dawnych kolekeji gdanskich. Quatar Orientalist Museum w Dosze nabylo wow-
czas nieznany wczeéniej zbiér 105 rysunkow opatrzonych herbem i nazwiskiem
Schachmanna oraz datg 1590. W 2012 roku w Gdansku, a potem w Dosze zorga-
nizowano znakomita wystawe zakupionych prac dokumentujacych peregrynacje
Schachmanna na Bliski Wschéd*. Rysunki wykonane gtéwnie akwarelg na zna-
komitym gladzonym papierze z Italii s3 pierwszym znanym gdanskim przykladem
»papierowego muzeum’*’. Niewykluczone, ze czg¢$¢ prac wykonal Schachmann

osobiscie. Przedstawienia portretowe, rodzajowe, ukazujace obyczaje i ubiory sg

41 Otto Giinther, Westpreussische Stammbiicher der Danziger Stadtbibliothek 2. Das Stammbuch des

Bartholomdus Schachman (1580-1585), ,Mitteilungen des Westpreufiischen Geschichtsvereins
1907, nr 6, s. 46.

42 Bartholomdus Schachman (1559-1614). Sztuka podrézy, red. Tadeusz Majda, Magdalena
Mielnik, Gdansk 2012.

43 Na przetomie XVI i XVII w. utrwalano w formie rysunkéw i grafik gtéwnie np. wizerunki
roslin i zwierzat, a takze, jak w tym przypadku, strojow. Stopniowo forma wizualnej inwen-
taryzacji zaréwno przedmiotéw kolekeji, jak i tych tylko ,,pochwyconych” i utrwalonych
upowszechnita sie w XVII w. Jednym z najbardziej spektakularnych jest przyktad peters-
burski; zob. The Paper Museum of the Academy of Sciences in St. Petersburg c. 1725-1760.
Introduction and Interpretation, eds. Renée E. Kistemaker, Natalya P. Kopaneva, Debora
J. Meijers, Georgy V. Vilinbakhov, Amsterdam 2012.
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wyrazem fascynacji Orientem w koncu XVI wieku, jednymi z pierwszych ukazu-
jacych tez uprawe roli.

Kompanem czesci podrézy Schachamanna byl nieco mtodszy od niego Johann
Speymann (1593-1625), ktéry zadbal o przygotowanie spisu posiadanych dziet
sztuki. Jego testament z opisem tzw. Ztotej Kamienicy, ktdra byta pomyslana jako
miejsce przechowywania kolekcji, uzupelniony zostat o niekompletny dzié inwentarz
zbioru*. Speymann, ktorego wizerunek zachowat sie wyltacznie w wersji graficznej
[ilustracja 3], zgromadzit liczne obrazy, dzieta rzemiosta, a takze bogata biblioteke
i zbrojownie. Zgodnie z interpretacjg Jacka Bielaka kamienica na Dlugim Targu 41
miala by¢ - w zalozeniu fundatora - jego pomnikiem i rodzajem muzeum. Spadko-
biercom zakazano ingerowania w wyposazenie wnetrz, co daje asumpt do twierdzenia,
ze Speymann postrzegal swéj miejski dom i mieszczace sie w nim dziela jako swoisty
mikrokosmos, majacy dawac swiadectwo jego ambicji, osiagnie¢ i fundacji. Dowie-
dziono juz, ze za czaséw Speymanna Zlota Kamienica nie petnita funkcji mieszkalne;j.
Wyksztalcony mecenas mieszkal wraz z rodzing w posiadlo$ci na Diugich Ogrodach
(Langgarten). Dom ten byt wyposazony z nie mniejszym przepychem. Szczegdlnie
bogaty w dzieta sztuki byl tamtejszy kantor Speymanna. Jak potwierdzajg zrédta,
w ktorych mowa o obrazach, w tym o cyklu Pieciu Zmystow, czy licznych dzietach
rzemiosta, wlasciciel traktowat to pomieszczenie zaréwno jako miejsce zatatwiania
interesow, jak i rodzaj studiola, w ktorym zgromadzit ulubione przedmioty.
Niepelny inwentarz kolekcji Johanna Speymanna i przekazy méwiace o rézno-
rodnosci zbioréw Schachmanna potwierdzaja, ze w Gdansku tworzono kolekcje
nawigzujace do modelu quicchebergowskiego. Zrédla posrednie pozwalajg nam
sadzi¢, ze formula zbioréw uniwersalistycznych byta praktykowana nad Motlawg
takze w przypadku innych kolekcjoneréw. Ze wzgledu na ogdlnikowo$¢ zrodet
trudno jednak jednoznacznie okresli¢, na ile wiernie.

Bogata kolekcje przedmiotdw artystycznych i wspanialy ksiegozbior posiadal tez
burmistrz Eggert van Kampen (1571-1636) mieszkajacy na ulicy Piwnej (Jop-
pengasse) 19. Obecnie znana jest jedna z tkanin z jego zbioru, ktora szczesliwie

ocalala i iest eksponowana w Miinster® [ilustracja 4]. Jak sie przypuszcza, ta

4 APGd., 300,43/38, k. 29-32. Opracowanie zob.: Maria Bogucka, Testament burmistrza gdan-
skiego Hansa Speymana z 1625 r., [w:] Kultura staropolska i $redniowieczna. Studia ofiarowane
Aleksandrowi Gieysztorowi w pigédziesigciolecie pracy naukowej, Warszawa 1991, s. 587-597;
por. tez: Jacek Bielak, Ikonografia Ztotej Kamienicy na nowo odczytana. O zwigzkach polityki,
kultury i sztuki w Gdansku poczgtku XVII wieku, [w:] Mieszczaristwo gdariskie. Sesja naukowa,
21-23.11.1996, red. Stanistaw Salmonowicz, Gdansk 1997, s. 377-392.

4 Lothar Hyss, Das Exponat- Tappiserie aus der Besitz des Danziger Biirgermeisters Eggert van
Kempen, folder informacyjny Westpreuflischen Landesmuseum Miinster-Wolbeck b.d.;
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wysokiej jakosci artystycznej tapiseria zostala zamdwiona u tkacza wyksztalconego
w Niderlandach i Paryzu. Zawiera ona elementy inspirowane grafikg francuska, ale
i typowo gdanskie motywy, a wiec musiata by¢ wykonana na Pomorzu albo wedlug
tam przygotowanego kartonu. Szczegdlnie istotna jest prawa cze$¢ kompozycji
poswiecona kupieckiej aktywnosci rodziny Bahréw. Widzimy tu wnetrze z rega-
fem na ksigzki i ekspozycja przykladéw rzemiosla artystycznego oraz siedzacych
przy stotach elegancko ubranych kontrahentéw. W tle dostrzegamy rozlegly pejzaz
z zaglowcem. W gornej partii bordiura przedstawia girlande kwiatowo-owocowa.
Program ideowy tapiserii odnosi si¢ do zawodéw rodzin patrycjuszowskich van
Kampenow i Bahrow. Z tej drugiej familii wywodzita sie zona Eggerta — Clara,
siostra Judith Bahr, zony Speymanna.

Wzorem dla zbioréw mieszczanskich byty w sposob naturalny kolekcje dworskie,
nieobce gdanskim elitom. Arnold von Holten (1561-1629), znajacy migdzy innymi
mediolanskie zbiory Sforzéw, Schroder, pozostajacy pod wrazeniem francuskiej
kolekgji krolewskiej, czy pézniej Zerneck, zatascynowany Dreznem, niewatpliwie
gromadzili na wzor tych podziwianych w trakcie peregrynacji i w miare wtasnych
mozliwosci finansowych réznego typu naturalia, kurioza i artefakty.

Najpewniej w trakcie podrézy po Italii Arnold von Holten zakupit do swej kolekeji
»portrety Bemba i Sarazena™¢. Burmistrz posiadal tez dziela szkoty niemieckiej -
w tym portrety reformatoréw Lucasa Cranacha oraz, jak sugeruje Ogier, ktory
odwiedzil wdowe po nim, Elzbiete, malarstwo angielskie, a takze bogata biblioteke.
Dzieta eksponowane bylty w domach na ulicy Diugiej 31 i 22*.

Dzigki relacji Ogiera wiadomo tez, ze Johann Ernst Schréer (1581-1639), wla-
$ciciel kamienicy przy ulicy Dlugiej 28, sam probujacy swych sit w malarstwie,
geometrii, muzyce i architekturze, a przez wspodlczesnych uwazany za znawce
sztuk wyzwolonych, eksponowal w swej bibliotece procz ksigzek miedzy innymi
drewniany krucyfiks oraz rzezby z koéci stoniowej*. Schroer posiadal réwniez
obrazy, w tym portret autorstwa Diirera przedstawiajacy nieokreslonego pisa-

rza, wizerunki ksiecia humanistéw Erazma z Rotterdamu oraz reformatoréw

Magdalena Mielnik, Tematyka moralistyczna w gdanskiej sztuce Swieckiej XVI i XVII wieku,
Gdansk 2019, s. 58-60.

46 Ogier, Dziennik Podrézy do Polski 1635-1636, s. 262-263.

47 Dariusz Kaczor, Arnold von Holten, [w:] Poczet soltysow, burmistrzow, nadburmistrzow,
przewodniczgcych Miejskiej Rady Narodowej i prezydentow Gdatiska od XIII do XXI wieku,
red. Beata Mozejko, Gdansk 2015.

48 Ogier, Dziennik Podrézy do Polski 1635-1636, s. 235, por. tez: Dariusz Kaczor, Johann Ernst
Schréer, [w:] Poczet, s. 194-195.
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- Lutra i Melanchtona, czy obraz o tematyce mitologicznej - Wenus z kupidynem®.
Kolekcja Schroera obejmowata wiec zaréwno malarstwo, jak i rzemiosto artystycz-
ne czy instrumenty naukowe i muzyczne, a takze zbiér bursztynu®. Nie wiadomo,
czy po zakupie kolejnej kamienicy przy ulicy Dlugiej 20 cze$¢ zbioréw przeniost
do tej nowej, manierystycznej siedziby.

Dom pelen dziet sztuki posiadali takze Schwartzwaldowie, od 1615 wlasciciele
kamienicy przy ulicy Dlugiej 35, bedacej domem przelotowym, siggajacym az
do ulicy Ogarnej (Hundegasse). Kolekcje zaczal budowa¢ juz tawnik Heinrich
Schwartzwald (1582-1630), ktory podobnie jak Speymann czy von Holten po-
drézowal migdzy innymi do Italii. Cenne uwagi na temat zbioru artystycznego
jego rodziny odnajdujemy w dzienniku Ogiera. Podaje on, ze ogladal w domu
wdowy znakomite obrazy przywiezione z Wtoch, jak réwniez rzezby: srebrna,
wykonang wedtug oryginalu Michala Aniota, i odlany w brazie konny pomnik
Henryka IV, domniemang prace Giovanniego da Bologni®'. Jeden z synéw kolek-
cjonera, Heinrich (1619-1672), studiowat w Groningen i kontynuowat pasje ojca,
gromadzac przede wszystkim numizmaty, w tym zaréwno monety, jak i meda-
le, a takze rozbudowujac rodzinny ksiegozbior. Swoja biblioteke zapisat szkole
$w. $w. Piotra i Pawla.

Z duzym prawdopodobienstwem miejscem nie tylko gromadzenia dziel, lecz
takze intelektualnych dyskusji byty posiadtosci rodziny von der Lindendw*.

Adrian II von der Linde (1610-1682) byl milo$nikiem sztuki, a szczegélnie, jak
mozna przypuszczaé na podstawie fundacji, amatorem dziel Rembrandta i jego
szkoly. Po ojcu odziedziczyl dom na Dlugiej 25. Przejawial aktywno$¢ w zakresie
mecenatu nad sztukg luteraniska, zamawiajac miedzy innymi obrazy do kosciota
Swietej Tréjcy. Na jego zlecenie namalowano obraz Ecce Homo dla kosciota na
Helu (obecnie w Muzeum Narodowym w Gdansku)*. Adrian wystawit tez ottarz

49 Ogier, cz. 2, s. 234.

50 PSB, t. 36, 96, s. 9 (autor noty: Witold Szczuczko).

51 Ogier, Dziennik Podrézy do Polski 1635-1636, s. 169-170.

52 Weichbrodt-Tiedemann, Patrizier, Biirger, Einwohner, s. 308.

53 Na temat tego dzieta zob. Lech Brusewicz, Zagadka tzw. Ecce Homo z kosciota sw. Piotra
na Helu. Studium recepcji sztuki Rembrandta w siedemnastowiecznej Rzeczypospolitej, ,Za-
bytkoznawstwo i Konserwatorstwo” 25, 1994, s. 59-80. Na odwrociu ptdtna namalowano
owoce. Pierwotnie obraz byl uwazany za dzielo Helmicha Twenhausena, obecnie przypi-
sywany Johannowi van Aken. Por. Jacek Tylicki, Johann van Aken - zapomniany malarz
obszaru battyckiego i jego dzieta, ,,Sztuka i Kultura” 1, 2013, s. 51-86.
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w kosciele w Osicach, krucyfiks w Koszwalach i obraz pasyjny w kosciele w Bo-
gatce®. W 1673 roku burmistrz podarowat Bibliotece Miejskiej bogaty ksiggozbior,
a takze portrety ze swej kolekeji, w tym wizerunek Bartholoméusa Keckermanna®.
To u von der Lindenéw na ulicy Ogarnej (Hundegasse) 114 mieszkat podczas

swych pobytéw w rodzinnym mie$cie malarz nadworny kolejnych trzech krélow
Rzeczypospolitej — Daniel Schultz*. Nie dysponujac informacjami o innego typu

artefaktach gromadzonych przez von der Lindendw, nie jesteSmy w stanie powie-
dzie¢ nic wiecej o zbiorze nalezacym do tejze rodziny.

Przekazy na temat upodoban artystycznych wigkszo$ci zbieraczy z pierwszej po-
fowy XVII wieku sg niestety enigmatyczne. Jedynymi osobami, o ktérych mamy
dokladniejsze informacje dotyczace ich kolekcjonerskich pasji, sa gdanscy uczeni,
posiadajacy zbiory wpisujace sie w koncepcje naukowe. Zanim jednak doszto do

pelniejszej realizacji idei zbioréw specjalistycznych, wiekszos¢ nadmotlawskich

kolekeji XVII wieku miata charakter blizszy Rarititen- czy Wunderkammer, faczac

réznego typu przedmioty naturalne, artystyczne i techniczne. Na podstawie Zr6-
del mozna sadzi¢, ze najpelniejsze pod tym wzgledem byty kolekcje Speymanna

i Schroera.

Wszechstronnie wyksztalceni burmistrzowie, przede wszystkim Schachmann,
Speymann i von Holten, dbali o prestiz wlasnych rodzin, zamawiajac znakomite

epitafia i portrety. Wiele uczynili tez dla u§wietnienia miasta poprzez fundacje de-
koracji przestrzeni publicznych, takich jak ratusz czy Dwor Artusa. Zadbali takze

o powstanie fontanny na gtéwnym placu miejskim i okazalej Zbrojowni. Jednak to

ich kolekcje prywatne najwiecej mowig o fascynacjach i pasjach, a takze potrzebie

wlasnego rozwoju intelektualnego. Szczegolnie na przykladzie Speymanna mozna

mowi¢ o roznych funkcjach zbioréw, jako tezauryzacji kapitatu, upamietnienia

siebie i swego rodu, a takze dystynkcji*’.

54 Dariusz Kaczor, Adrian von der Linde, [w:] Poczet, s. 200-202.

55 Pawel Groth, Zbiér obrazéw Biblioteki Gdarnskiej Polskiej Akademii Nauk, ,,Libri Gedanenses”
4-5,1970-1971, s. 84; Weichbrodt-Tiedemann, Patrizier, Biirger, Einwohner, s. 264.

56 Bozena Steinborn, Malarz Daniel Schultz. Gdatiszczanin w stuzbie kréléw polskich, Warszawa
2004, s. 14, przypis 64.

57 Funkgja dystynkcji, okreslenia siebie wobec podmiotéw zewnetrznych, innych warstw spo-
tecznych, za: Pierre Bourdieu, Dystynkcja. Spoteczna krytyka wladzy sqdzenia, przet. Piotr
Bilos, Warszawa 2005 (Humanistyka Europejska).
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