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Fritz Saxl|

Biblioteka Warburga i jej cel

Gléwnym problemem Biblioteki Warburga jest pytanie o zasieg i istote
wplywu antyku na kultury postantyczne. Chciatbym zaczaé od kwestii
osobistych i sprobowaé pokaza¢, jak Warburg doszedt do sformutowa-
nia swojego problemu, jakimi drogami podazat ku jego zbadaniu i roz-
wigzaniu, a takze jakie drogi wskazal innym.

Wzorem dla Warburga byt Jacob Burckhardt. Od Burckhardta, keéry
odrzucat czysty atrybucjonizm historii sztuki i ktdrego najdojrzalsze
dzieta — rozwazania o historii §wiata — wykraczaja poza historig sztuki,
Warburg nauczyt si¢ przede wszystkim postrzegania historii sztuki
w szerszym kontekscie. Warburg przejat spadek Burckhardta, kiedy
nazwat biblioteke biblioteka historii kultury i kiedy pod wieloma wzgle-
dami zaczat ja organizowa¢ jako biblioteke renesansowa; swoje zrozumie-
nie renesansu Warburg w pierwszej kolejnosci zawdzigcza whasnie jemu.
Dzigki Burckhardtowi uczy si¢ dostrzega¢ w renesansie okres, w ktorym
duch ludzki osiaga wolno$¢. Za Burckhardtem podaza w swojej historii
filozofi, kiedy prébuje bogactwo zjawisk historycznych ujmowaé bez
apriorycznych formul, kiedy szuka pojedynczej osobowosci, a nie mecha-
nizméw historii $wiata.

A przeciez Warburg nie stal si¢ nastepca Burckhardta, lecz jego konty-
nuatorem. Wplyw Burckhardta zostaje wyparty przez wplywy innych,
przede wszystkim Nietzschego.

Cho¢ Nietzsche réwniez znajduje si¢ pod wptywem Burckhardta, to
jednak stoi wobec niego w opozycji. Burckhardt chce malowaé nie-
wartos$ciujace obrazy historyczne, Nietzsche jest ,zwierzeciem ocenia-
jacym”. Burckhardt widzi w antyku przede wszystkim apolinsko$é,
Nietzsche — przede wszystkim dionizyjskos¢.

Pojecie ,,dionizyjskosci” odgrywa zasadnicza role¢ w koncepcjach mio-
dego Warburga i nadaje im kierunek. On réwniez widzi w epoce Rafa-

elaideal cztowieczenstwa o najwigkszej czystoéci i jasnosci. Ale wezesny
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renesans postrzega jako czas walki, czas, kiedy dionizyjskos¢, obudzona
z tysiacletniego snu, wprowadza w zycie ludzkie niepokdj, ktéry znika
dopiero w dojrzatym renesansie. W tym czasie najwickszego wzburze-
nia dionizyjska mimika walczy z apolinska architektonika.

Zyciowym celem Warburga bylo przedstawienie tej walki pomiedzy
wolno$cia a skrepowaniem w kulturze wezesnego renesansu.

To, ze przedstawit ja na obszarze historii religii — jako walke pomie-
dzy hellenizmem a hellenisko$cia, pomigdzy orientem a okcydentem,
pomiedzy poganskim skrepowaniem a nieskrepowaniem wyzwolonej
duchowo jednostki — zawdzigcza swojemu trzeciemu wielkiemu nauczy-
cielowi, ktérym byt Hermann Usener.

Tak jak Nietzsche stoi w opozycji do Burckhardta, tak Usener pozostaje
w opozycji do Nietzschego. Ludows religic antyku Usener chce przedsta-
wi¢ z catym jej rzeczywistym bogactwem, nie zamierza snu¢ zadnych filo-
zoficznych rozwazan o religii u starozytnych. Usener jest wrogiem poje-
ciowego ubdstwa; to jego (i jego szkoly) zastuga, ze mozemy dzi$ glebicj
wejrze¢ — a przynajmniej tak nam si¢ wydaje — w dynamike i zlozono$¢
hellenistycznego przezycia religijnego. To jemu przede wszystkim War-
burg zawdzi¢cza, ze mogt swoje myslenie nastawi¢ na fenomen wskrze-
szenia poganiskiej religijnosci we wezesnym renesansie, bo to dzigki niemu

mégl poznac antyczne poganstwo.

Droge do polaczenia wszystkich tych elementéw: fascynacji Florencja
i dionizyjskoscia oraz zywego przekonania o wartosci i sile antycznej reli-
gijnosci i leku przed demonami Warburg odnalazt za sprawa na pozér
zewngtrznego impulsu: podrézy do Ameryki. Badajac zycie Indian
Pueblo, zrozumial, czym jest poganstwo, i teraz dochodzi do swojego
problemu: ,,co oznacza ten w swojej istocie nigdy niezdefiniowany wptyw
antyku na pdzniejsze wieki, co oznacza przede wszystkim dla pietnasto-
wiecznej Florencji?”. Na tym wtasnie polega nowatorstwo myslenia War-
burga, ze nie tylko pyta on, jak daleko — w czasie i przestrzeni — siega

ten wplyw i jak bardzo jest silny, lecz takze — i przede wszystkim — pyta
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o znaczenie, o to, jakiego rodzaju jest ten wptyw antyku na kolejne poko-
lenia, i probuje rozwiaza¢é tak postawiony problem nie poprzez szcze-
goélowe badanie pewnej dziedziny ducha w oderwaniu od innych, ale
tworzy metodologie pozwalajaca taczy¢ badanie historii religii i histo-
rii sztuki.

A teraz chcialbym na przyktadzie pewnego problemu z kr¢gu zaintereso-
wan Warburga pokaza¢, w jaki sposéb postugiwat si¢ on swoja metodo-
logia, polegajaca na taczeniu réznych obszardéw ducha.

W pewnym rekopisie z roku 1023, w znanej encyklopedii Rabana Maura,
popularnym $redniowiecznym leksykonie, znajdujemy wizerunki antycz-
nych bogéw. Na jednej z kart widzimy obok siebie Wenus, Kupidyna
i Pana' (il. 1): jakkolwick dziwne s3 te przedstawienia, dla historyka od
pierwszej chwili jest oczywiste, ze obraz Wenus musi odwotywac si¢ bez-
posrednio do wzordéw antycznych. Poréwnajmy ja z obrazem pewnego
antycznego posagu — okaze sie, ze za $redniowiecznym wizerunkiem
stoi prawdziwa antyczna rzezba. Jesli sredniowieczny ilustrator ukazat
ja w sposob tak dziwny, to winna byta temu nie tylko jego nieudolno$é.
Dla niego bowiem ta bogini nie ma juz zadnego znaczenia religijnego, ani
W pozytywnym, ani w negatywnym sensiec — w XTI wieku raczej nikomu
nie przychodzilo do glowy, zeby modli¢ si¢c do Afrodyty. Réwniez
pod wzgledem formalnym klasyczny wzor nie budzi jego zainteresowa-
nia — chce on jedynie stworzy¢ ilustracje do popularnego leksykonu.
Jako drugie $redniowieczne dzielo chcialbym poda¢ Ewe z katedry
w Trogirze, ktorej autor, mistrz Radovan, zyt okolo roku 1240. Jak poka-
zuje sasiednia ilustracja, mistrz Radovan wziat sobie przy tym za wzér
antyczna Wenus® (il. 2). Mamy tu do czynienia z zupelnie innym przy-
padkiem niz ten z kodeksu Rabana. W kodeksie Wenus byla ilustracja
do naukowego tekstu o starozytnej mitologii. Na pierwszym planie bylo
tradycyjne, mozna powiedzie¢ — naukowe zainteresowanie. Tutaj nato-
miast kwestia tresci — ze to Afrodyta byta wzorem dla $redniowiecznego
artysty — jest zupetnie drugorzedna. Ale starozytnos¢ jest formalnym
wzorem dla przedstawienia tresci czysto chrzescijanskich.

Jedli podazymy dalej, w strong XIV wicku, $ledzac te przejawy ciaglej
obecno$ci antyku, to zauwazymy, ze dla ludzi sredniowiecza stopniowo
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1a. Antyczna Wenus. Zrédlo: S. Reinach, Répertoire de la statuaire grecque
et romaine, t. 1, Paris 1897, s. 342.
1b. Wenus z rekopisu Rabana na Monte Cassino.

2a. Antyczna Wenus z Lucery.
2b. Ewa z katedry w Trogirze.
3. Wenus z kampanili we Florencji.
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réwniez $wieckie tresci antycznego $wiata staja si¢ istotne, ze przenikaja
wrecz na teren kosciota, ze mimo to ich plastyczne przedstawienie wta-
$nie w tej epoce jest duzo dalsze od wzoréw antycznych niz na przyktad
w czasach mistrza Radovana czy rekopisu Rabana.

W przedstawieniach cours d'amour nieustannie spotykamy imi¢ bogini
Wenus. Mifo$¢ $wiecko-poganska staje naprzeciw mifosci duchowe;.
Jedna z miniatur z Powiesci 0 Rézy przedstawia Wenus i zakochanego
(il. 4). Zacytuje tu tekst, do ktdrego miniatura ta jest ilustracja, pozwala

on bowiem dokladnie zrozumie¢ jej sens.

Mais Venus, qui toz jorz guerroie
Chastée, me vint au secors:

Ce est la mere au deu d’Amors,
%i a secoru maint amant.

Ele tint un brandon flamant
En sa main destre, don la flame
A eschaufee mainte dame;

Si fu si cointe e si tifee

Qulel resembla deesse ou fee;
Dou grant ator que ele avoit
Bien puet conoistre qui la voit
Quiel nest pas de religion.

Ne ferai or pas mencion

De sa robe e de son oré,

Ne de son tregoer doré,

Ne de fermail, ne de corroie,
Por ce que trop i demorroie;
Mais bien sachiez certainment

Qui’ele fu cointe durement...?

Owa dame Venus jest catkiem $wiecka i dlatego ma w sobie co$ z Kni-
dyjki, nawet jesli jest reprezentantka milosci dworskiej, nie za$ Erosa.
Budzg si¢ sily dawnej personifikacji, ale w przedstawieniu — w przeci-

wienstwie do tego z katedry w Trogirze — nie ma nic z formy antycznej:
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4. Wenus i zakochany. Miniatura z Powiesci o R

s. Rafael, Trzy Gracje. Chantilly, Musée Condée.
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poeta i miniaturzysta ukazuja Wenus jako pickng dame z XIV wieku.
A jednak sita tego nowego poganistwa jest tak wielka, ze owe pogariskie
symbole przenikaja nawet na teren kosciota.

Jako przykiad tego zjawiska chcialbym podaé przedstawienie Wenus
z florenckiej kampanili (il. 3). Wenus jest tu reprezentantka swojej sfery
planetarnej, bo reliefy zdobiace florencka kampanile sa przedstawie-
niem $redniowiecznej wizji $wiata za pomocg obrazéw. Ukazano siedem
sfer planetarnych, ktérym przyporzadkowano siedem sakramentéw,
siedem cnét i siedem grzechéw, siedem sztuk wyzwolonych i siedem
sztuk mechanicznych, zaje¢ dnia codziennego. Przedstawiono tu wigc
obraz $wiata, ktory si¢ga od wysokosci planet po zwykta codziennos¢.
Ponad wszystkim, ponad mikrokosmosem i makrokosmosem, nalezy
sobie wyobrazi¢ Boga Ojca*. Jak zatem w tym monumentalnym kosciel-
nym obrazie $wiata wyglada posta¢ tej planety, ktéra, zgodnie z nauka
Ojcéw Kosciola, kierowana jest przez Boze anioty? Widzimy tu atrak-
cyjna dame¢ z XIV wieku, ktéra wdzigcznym gestem wyciaga dton,
a na przykrytej chusta dfoni trzyma dwie mate, obejmujace si¢ mito$nie
osoby. Wenus na koscielnej budowli jest siostra Pani Milosci z Powiesci
0 Rdzy, ktdra pozwolilem sobie zacytowaé. Do chrzescijariskiego $wiata
idei wkracza $wiat antyczno-$wiecki, w dziele plastycznym — tak samo
jak w Powiesci — jeszcze zupelnie nieantyczny.

Po tych $redniowiecznych przykladach, ktére moglem tutaj scharakte-
ryzowa¢ tylko bardzo skrétowo, cheialbym troche dokladniej zaja¢ sie
pewnym dzietem powstatym w renesansie, czyli w okresie, ktoremu War-
burg poswiccal najwiecej uwagi. Chodzi o freski w Palazzo Schifanoia,
ktérych interesujaca analiz¢ zawdzigczamy whasnie Warburgowi’.

Na ich przyktadzie mégt on przedstawié centralny problem swoich
badan w calej jego ztozonosci: czym byt antyk dla cztowieka wezesnego
renesansu? Freski te, ktorych sens Warburg odkryl nam jako pierw-
szy, podziclone s3 na trzy pasy (il. 6): pierwszy pas to krélestwo Wenus;
pojawia si¢ tam sama bogini, ktéra ciagna labedzie, jako bogini kwiet-
nia — na najnizszym pasie umieszczono zwiazane z kwietniem sceny
zzycia dworu w Ferrarze. W §rodkowym pasie ukazano dziwne postacie:

mozemy rozpozna¢ byka, spod ktérego wyglada storice — jak wiadomo,
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6. Fresk przedstawiajacy kwiecien. Palazzo Schifanoia w Ferrarze.
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w kwietniu storice wchodzi w znak Byka — poza tym jednak nie wiemy,
kim sg przedstawione osoby: kobieta z dzieckiem, me¢zczyzna z koniem
ponad bykiem, me¢zczyzna, ktdry trzyma klucz; pochodza one z ciem-
nego dla nas krélestwa astrologii. Sa to wladcy trzech dekad miesiaca,
keérych wpltywu cztowiek sie leka i kedrych woli musi podporzadkowaé
swoje zycie. W demonach tych przynajmniej po cz¢$ci mozemy rozpo-
zna¢ postacie antyczne, ktére przebyly jednak dluga droge, bo z Hel-
lady przewedrowaty do Indii. Przebrane za demony dekanéw wracaja
na lacinskie ziemie: za posrednictwem Perséw, Arabow i Zydc')w do
Europy Zachodniej powraca gromada dawno zapomnianych helleni-
stycznych bozkéw. W tym najwyzszym pasie zatem Wenus pojawia si¢
w catkiem innym otoczeniu niz na florenckiej kampanili czy w rekopisie
Rabana — nie jest juz tylko reprezentantka $wiatowej mitosci, zyskata
nowe znaczenie dla czlowicka wezesnego renesansu: panuje nad pewna
czgdcia jego zycia dzigki swym matematycznym i mitologicznym wiasci-
wosciom jako planeta Wenus; poniewaz kwiecieni nalezy do niej na zasa-
dzie pseudomatematycznej, cztowiek wierzacy w astrologie — a wiara ta
we wezesnym renesansie byta czym$ powszechnym — winien zalatwiaé
swe miltosne sprawy w kwietniu; pod jej ochrona panowie i damy z ferra-
ryjskiego towarzystwa polecali si¢ portretowa¢ w trakcie gier mitosnych;
nie ulega bowiem watpliwosci, ze nicktére z tych postaci maja charak-
ter portretow.

O tym, jakie znaczenie ma bogini Wenus dla cztowicka wierzacego w astro-
logi¢, pouczy nas najlepiej astrologiczny podrecznik sredniowieczny i rene-
sansowy, ,wiclkie wprowadzenie” Abu Masra, w ktérym wymienione zostaja
rowniez owe indyjskie dekany, ktére przedstawiono w Ferrarze.

»Wenus ma temperament zimny i wilgotny; nalezy do niej réd kobiet
i mlodsze siostry, podobnie jak suknie oraz wszelkie ozdoby i ozdobne
tancuszki ze ztotymi lub srebrnymi dodatkami, czeste kapiele i mycie,
wdzigezne szczegdty wygladu i dowcipne pomysty, mito$¢ do muzyki,
rados¢, zarty®, melodie wszystkich instrumentéw, same instrumenty
i gra na nich, a takze zar¢czeni i zargczyny, komnata $lubna i potrdjne
prawo matzenstwa; réwniez mite i stodkie zapachy, gry losowe i gry

w kosci’, bezczynno$é, mitos¢, wyuzdanie, stodkie skargi, zniewiescienie,
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niech¢é, oszustwo, kltamstwo i krzywoprzysigstwo czesto sie powta-
rzajace. Do jej sfery nalezg tez: wino, miodny napdj, napdj oszatamia-
jacy, samo oszolomienie, rozpusta; nierzad i temu podobne, naturalne
i wbrew naturze u obu plci, zgodne i niezgodne z prawem, wszyscy,
ktorzy si¢ go dopuszczaja, razem z pozamatzenskim potomstwem. Tak
samo mitos¢ dziecka, wzajemna milo§¢ blizniego, mitosierdzie, lekkie
okrucienstwo i ch¢tne go przyjmowanie, zdrowie cielesne, stabos¢ umy-
sfowa, pelnia cielesnosci z obfitym thuszczem, kazda rozrywka, bogac-
two i zabawa, wraz z usilnym do nich dazeniem, dalej — subtelne i godne
podziwu dziela sztuki, na przyklad $wietne obrazy i wynalazki® z ich
obrazami, rynkami i budami, a takze handel przyprawami; wreszcie —
poped do nauki, $wiatynie, prawodawstwo, bezstronne prawo”.

W Ferrarze antyk ukazuje si¢ nam zatem bez zadnego chrzescijan-
skiego przebrania. Mozna wprawdzie zauwazy¢, ze dla autora postaci
Wenus zywe jest jeszcze Wyobraienie s’redniowiecznego court d amour,
Warburg mial nawet racj¢, méwiac o pewnym nastroju lohengrinow-
skim, ktéry wyczuwa si¢ w tym przedstawieniu, ale — i to jest sedno
sprawy — kleczacy rycerz nie jest panem Lohengrinem, dama nie jest
pania Elzg; ten pan i dama to Mars i Wenus, planety. Owe tajemnicze
freski to obrazy bogdéw, ktérzy decyduja o ludzkim losie, sa $wiadec-
twami pogladéw nowego cztowicka, ktére moga da¢ nam pojecie, w jaki
sposob mygliciele wezesnego renesansu zmagali si¢ z problemami mikro-
kosmosu i makrokosmosu. Te freski sa dokumentami wiary w wyroki
gwiazd, ktére determinujg los kazdego cztowieka. Dla cztowieka weze-
snego renesansu postantyczna bogini Wenus stala si¢ tu prawdziwie
zywa postacia. Nie klasyczna, krélewska Knidyjka, lecz hellenistyczny
bozek stat si¢ tu dziatajacy sita — Isztar, babilonska bogini Wenus, do
ktérej modli si¢ czarownik, a ktdrej wladza opiera si¢ na tym, ze ma cha-
rakter zarazem mitologiczny i matematyczny. Myslenie tych ludzi ksztal-
towane jest przez ekscytacje péznoantycznego poganstwa. Warburg
w XV wicku odnalazt trop, ktérego péznoantyczne poczatki poznat
za miodu u Usenera.

Dionizyjskie pobudzenie jest jednak tylko jednym z komponentéw

antycznego wplywu na wczesny renesans, nawet jesli — jak zakladat
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Warburg — byt to komponent najwazniejszy. Réwniez od owej rzezby
mistrza Radovana z Torgiru, ktora plastycznie wzorowata si¢ na antyku,
prowadzi ni¢ ku Palazzo Schifanoia. W tle obrazu artysta przedstawit
stuzki Wenus, Gracje. Nie trzeba dodatkowego materiatu poréwnaw-
czego, aby pokaza¢, ze grupa ta wzorowana byta na rzezbach antycz-
nych. Razem z demonicznie spotggowanym $wiatem bozkéw — dla
cztowieka wezesnego renesansu pelnym mocnych, doraznych tresci reli-
gijnych — do péznosredniowiecznego kregu kulturowego przenika apo-
linski antyk.

Moment, w ktérym apolinski antyk zwyci¢za nad antykiem dionizyj-
skim, antyk helleriski nad hellenistycznym, jest juz niedaleki.

Pod koniec XV wicku mlody Rafael stworzyt obraz trzech Gradii (il. 5).
Nie maja one tutaj zadnych znaczen astrologicznych ani koscielnych.
Symbolizujg wolno$¢ cztowieka w tworzeniu pigkna, nie zas, jak weze-
$niej, najwicksze skrepowanie. Sg tu czystymi zwiastunkami apolin-
skiego pickna. Warburg nie napisal historii tego wyzwolenia. Z jednej
strony jest ona dlan $wigtoécia, z drugiej za§ ma w sobie ubdstwo ide-
alu. Jego celem jest ukazanie — dokonanego sita wlasnego wewnetrz-
nego poruszenia — wyzwolenia helleriskoéci z okowéw hellenistycz-
nosci, wyzwolenia Zachodu spod duchowych wpltywéw Wschodu,
ukazanie pickna wyzwolenia jednostki z okowéw kosmosu.

Warburg nie ma zamiaru zajmowac¢ si¢ kwestia, w jaki sposéb to porusze-
nie moglo powstal. Pewne ustalenia dotyczace tego problemu zawdzie-
czamy najnowszym badaniom, przede wszystkim pracom Burdacha.
To on zwrdcit uwage na element narodowy wioski i jego znaczenie dla
narodzin renesansu’. Jedna z wyraznych oznak budzacego si¢ na nowo
zainteresowania wiasng historig narodowa jest odkrywanie starozyt-
nych, w $redniowieczu po cz¢s$ci zapomnianych pisarzy. Warburg wska-
zal na wplyw réwniez tego ruchu umystowego na cykl freskéw w Palaz-
zo Schifanoia.

W pismach wigkszo$éci autordéw starozytnych zajmujacych si¢ astrolo-
gia prozno szukaé wzmianek o tym, ze Wenus jest boginia kwietnia,
Apollo — bogiem maja, Merkury — bogiem czerweca, jak przedstawiono to

wPalazzo Schifanoia. Warburgustalil, ze jedynym starozytnym autorem,
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ktérymoglprzekazaétoprzyporzadkowanieczytelnikomrenesansowym,
jest rzymski poeta Manilius. Manilius, czyli jeden z autoréw, ktérych
we wezesnym renesansie odkryto na nowo, po tym jak w $redniowieczu
catkowicie popadli w zapomnienie.

Sadze¢, ze w tym punkcie wyraznie wida¢ istot¢ wpltywéw antyku.
Péznoantycznareligijno$ézeswojamatematyczno-mitologicznaastro-
logia zdominowata myslenie wczesnorenesansowych pisarzy. Burda-
chowi i Reitzensteinowi' zawdzigczamy histori¢ pojecia renesansu;
zawdzigczamyimzrozumienie,zestoworenasciodczaséwstarozytnych
ma bardzo religijne znaczenie, ze oznaczalo ,odrodzenie w duchu”
zaréwno dla czlowicka péZnego antyku, jak i dla liturgii chrzesci-
janskiej. Rienzi i Petrarka postugiwali si¢ nim w sensie religijnym.
Odrodzenie péznoantycznej religijnoéci — tak gleboko pobudzajace
czlowieka, a zarazem poprzez swoj fatalizm doglebnie go uspokaja-
jace — bylo jednym z celéw owego ruchu, ktéry nazywamy wezesnym
renesansem, ponowne obudzenie tak zwanej ,klasycznej picknosci” -
jego drugim celem, podstawg obu za$ — rozbudzenie wloskiego poczu-
cia narodowego.

Na tym chciatbym zakonczy¢ liste przyktadéw i mam nadzieje, ze udato
mi si¢ na nich pokaza¢, jak Warburg poprzez taczenie rozmaitych dys-
cyplin, przede wszystkim historii sztuki i historii religii, prébowat zna-
lez¢ rozwiazanie swojego szczegdlnego problemu, co oznacza antyk dla
czlowicka wezesnego renesansu. Do tej pory Warburg mégt zbada¢ tylko
pewna cze$¢ rozleglego problemu, jakim jest drugie zycie antyku. Jaka
byta istota jego wplywu na Dantego, Szekspira i Goethego, jaki byt jego
wplyw na sztuki plastyczne Gandhary i kulturg Sasanidéw — o to, w jego
duchu, nike dotychczas nie pytal. Warburg uznat za swoje zadanie zgro-
madzenie materialu do odpowiedzi na te pytania, kiedy tylko zrozu-
mial, Ze sam nie bedzie w stanie rozwiazaé catego problemu. W swojej
bibliotece nie tylko zgromadzit material, lecz takze jasno go uporzadko-
wal. Na tym wtasnie polega szczeg6lny charakeer tej biblioteki, ze jest
ona bibliotekq problemowa, a jej porzadek jest tego rodzaju, ze zmusza
do zaj¢cia si¢ problemem. Giéwnym dziatem biblioteki jest ten doty-

czacy filozofii historii. Trzeba tylko przypomnie, ze jest tam réwniez
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literatura na temat Burckhardta. Ponadto biblioteka zawiera oczywiscie
te cze¢scei historii filozofii, historii religii i sztuki oraz historii powszech-
nej, historii literatury i historii gospodarczej, ktére odnosza si¢ do kwestii
drugiego zycia antyku. Szkic ilustruje rozktad pojedynczej szafy (il. 7).
Szafa zawiera zasadniczo historie religii, histori¢ nauk przyrodniczych
i filozofii. Historia religii jest tak podzielona, ze najpierw stoja dziela
o problematyce religijnej, potem ogélne dzicta o historii religii wszyst-
kich narodéw, a dopiero pézniej nastepuje historia religii antycznych,
ze szczegblnym uwzglednieniem kultéw péznoantycznych, bo to one
wiasnie zyskuja drugie zycie. Dziela o filozofii sa uporzadkowane w taki
sam sposob, a zatem najpierw sam problem: historia idealizmu, historia
materializmu i tak dalej. Nastepnie ogélna historia filozofii, a w koncu
historia filozofii antycznej. Pomi¢dzy historia religii a historia filozofii
ustawiona jest historia nauk przyrodniczych, jako tacznik migdzy histo-
rig filozofii a historig religii. Osiagni¢cia antycznej medycyny i filozofii
zostaly przekazane Zachodowi przez Arabéw i dlatego historia nauk
przyrodniczych w bibliotece Warburga sasiaduje bezposrednio z histo-
rig kultury arabskiej, dalej jest historia filozofii sredniowiecznej jako
syntezy Orientu i Okcydentu. Podaje tylko ten jeden przyktad i zache-
cam, by samodzielnie przyjrze¢ si¢ szafom — porzadek Warburga jest tak

wyrazny, ze nie potrzeba zadnych objasnien.

problematyka religijna problematyka filozoficzna

historia nauk przyrodniczych

i medycyny
ogolna historia religii ogolna historia filozofii

historia filozofii starozytnej

historia religii starozytnych
& e (Platon)

historia kultury arabskicj
o filozofia péznoantyczna
religie péznoantyczne o, o
i $redniowieczna

7. Rozklad szafy.
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Fritz Saxl

Znaczenie problemu zostalo rozpoznane, udostgpniono narze¢dzia do
jego opracowania; jesli zostang w odpowiedni sposéb uzyte, to mozemy
mie¢ nadzieje, ze zblizymy si¢ do rozwigzania problemu, ktéry wskazat

nam pewien czlowiek poszukujacy.

przetozyt Tomasz Ososiniski



