Spis rzeczy

Jadwiga Bodziniska, Przedmowa 5
Czes¢ 1. O istocie 1 tworzeniu dziela sztuki

Rozdziat 1. O istocie dzieta sztuki 13
|

Przedmiot tego badania. — Metoda zastosowana. — Poszukiwanie zespotow,
od ktérych zalezg dzieta sztuki. — Pierwszy zespdt: dzieto catkowite arty-
sty. — Drugi zesp6!: szkota, do ktorej nalezy. — Przyktady: Shakespeare i Ru-
bens. — Trzeci zesp6t: wspolobywatele jego i wspotczesni. — Przykiady: Gre-
¢ja starozytna, Hiszpania w wieku XVI.

Zespoly te stanowig o powstaniu i cechach dziet sztuki. — Przyklady: trage-
dia grecka, architektura gotycka, malarstwo holenderskie i tragedia fran-
cuska. — Poréwnanie temperatury i wytworéw fizycznych z temperatura
i wytworami umystowymi. — Zastosowanie tej metody do historii sztuki
whoskiej.

Cel i metoda estetyki. — Przeciwiefistwo metody dogmatycznej i metody hi-
storycznej. — Zaniechanie przepisow i poszukiwanie praw. — Sympatia dla
wszystkich szkét. — Analogia estetyki z botanika; analogia nauk moralnych
z naukami przyrodniczymi.

I

Co jest przedmiotem sztuki? — Poszukiwanie doswiadczalne, nie za$ ideal-
ne. — Do$¢ stosowaé pordwnania i wylgczenia do dziet sztuki.

Podzial sztuki na dwie grupy: z jednej strony malarstwo, rzezba, poezja;
z drugiej architektura i muzyka. — Przedmiotem dzieta sztuki jest na pozor
nasladowanie. — Dowody wziete z do§wiadczenia codziennego. — Dowody
wziete z historii wielkich ludzi. — Michat Aniot i Corneille. - Dowody wzie-
te z historii sztuki i literatury. — Malowidta starozytne w Pompejach i Ra-
wennie. — Styl klasyczny za Ludwika XIV i styl akademicki za Ludwika XV.

I

Nasladowanie bezwarunkowo dokladne nie jest celem sztuki. — Dowody,
ktérych dostarczaja odlewy, fotografia, stenografia. — Poréwnanie portre-



téw Dennera z portretami van Dycka. — Niektore rodzaje sztuki s3 umySlnie
niedoktadne. — Poréwnanie posagdéw starozytnych z podobami ubranymi
w Neapolu i w Hiszpanii. — Poréwnanie prozy z wierszami. — Dwie Ifigenie
Goethego.

v

Z catego przedmiotu dzieto sztuki nasladuje stosunek i zalezno$¢ wzajemna
czesci. — Przyklady ze sztuki rysowniczej. — Przyklady literackie.

\Y%

Dzielo sztuki nie poprzestaje na odtwarzaniu stosunku czesci. — Przeinacze-
nie umyslne tego stosunku w najwiekszych szkotach. — Zasada tego prze-
inaczenia u Michata Aniofa i u Rubensa. — Posagi na grobie Medyceuszow.
— Kiermasz. — Artysta przeinacza stosunek cze$ci w taki sposéb, aby cecha
istotna stala si¢ widoczniejsza.

Okreslenie cechy istotnej. — Przyktady: lew jako zwierze migsozerne. — Nider-
landy jako kraj warstwy naplywowe;j.

Doniosto$¢ cechy istotnej. — Nie jest ona dostatecznie wyrazna w naturze
i to daje poczatek sztuce, obowigzanej uzupetniaé nature. — Przyklady tego
wyrazu niedostatecznego we Flandrii za czaséw Rubensa i we Wloszech za
czaséw Rafaela.

Zgodnos$¢ wyobrazni artystycznej z tym okreSleniem sztuki. — Dwie cechy
talentu artystycznego: zywe wrazenie samorzutne i wplyw tego wrazenia na
urabianie wrazef pobocznych.

Rzut oka na droge przebyta. — Rozwdj stopniowy metody. — Okreslenie
dzieta sztuki.

VI

Dwie czesci tego okreslenia. — O ile ono odpowiada pojeciu muzyki i archi-
tektury? — Roznica pomiedzy pierwszg grupg sztuk a druga. — Pierwsza od-
twarza stosunki organiczne i moralne, druga kombinuje stosunki matema-
tyczne.

Stosunek matematyczny odczuwany przez zmyst wzroku. — Rdzne klasy
tego stosunku. — Zasada architektury.

Stosunek matematyczny odczuwany przez zmyst ducha. — Rozne klasy tego
stosunku. — Zasada muzyki. — Druga zasada muzyki, analogia pomig¢dzy
dzwiekiem a krzykiem. — Przez te ceche muzyka wkracza w dziedzine pierw-
szej grupy sztuk.

OkreSlenie podane stosuje si¢ do wszystkich sztuk.



VII

Warto$¢ sztuki w zyciu ludzkim. — Czynnosci egoistyczne, ktérych przed-
miotem jest zachowanie osobnika. — Czynnosci spoleczne, ktérych przed-
miotem jest zachowanie grupy i gatunku. — Czynnosci bezinteresowne, kto-
rych celem jest zastanawianie sie nad przyczynami i istotg rzeczy. — Dwie
drogi, po ktorych sie dochodzi do tego zastanawiania sie: nauka i sztuka.
— Wyzsz0§¢ sztuki.

Rozdziat II. O tworzeniu dzieta sztuki 36

I

Prawo ogdlne tworzenia dzieta sztuki. — Pierwsza formuta. — Dwa rodzaje
dowodoéw: jeden z rozumowania, drugi z doSwiadczenia.

II

Przedstawienie ogolne dziatania otoczenia. — Poréwnanie temperatury fizycz-
nej z temperaturg moralng. — Obydwie dziatajg przez wyltaczenie i dobo6r na-
turalny.

I

Przedstawienie szczegétowe dzialania otoczenia.

Przypadek uproszczony, stan nieszcze$cia i smutku powszechnego. — Artysta jest
zasmucony wskutek osobistego udzialu w nieszczesciu. — Wskutek smutnych
idei swoich wspélczesnych. — Wskutek zdolnosci wyrdzniania cechy widocz-
nej przedmiotéw, ktéra tu jest smutkiem. — Odbiera podmowy i wskazdw-
ki tylko co do przedmiotéw melancholijnych. — Publiczno$é rozumie tylko
dzieta melancholijne.

Przypadek przeciwny, stan pomyslnosci i wesolosci ogdlne;j.

Przypadki po$rednie.

v

Przypadki realne i historyczne. — Cztery epoki i cztery sztuki gtéwne.

v
Cywilizacja grecka i rzezba starozytna.

Obyczaje greckie w poréwnaniu z obyczajami innych narodéw wspotcze-
snych. — Rzeczpospolita. — Czlowiek jest prézniakiem, obywatelem i wo-
jownikiem. — Stan wojenny i prawo wojenne w starozytnosci. — Konieczno$¢



wytwarzania atlety. — System spartanski ludzkich stad i dzieci armii. — Gim-
nastyka w innych czes$ciach Grecji.

Zgodnosé pojec i obyczajow. — Nagosé nie wydaje sie nieprzyzwoita. — Igrzyska
olimpijskie. — Orchestryka. — Bog doskonaly jest cialem doskonatym.

Powstanie rzezby. — Posagi atletow. — Posagi bogéw. — Jak artySci wynajdu-
ja i przedstawiajg ciato doskonate? — Dlaczego rzezba im wystarcza? — Ciato
nie jest podporzagdkowane glowie. — Olbrzymia ilo$¢ posagow.

VI
Cywilizacja wiek6w §rednich i architektura gotycka.

Upadek S$wiata starozytnego, zmiazdzenie rzeczypospolitych, cesarstwo
rzymskie. — Wielokrotne najScia barbarzyncdéw. — Lupiestwo feudalne, gto-
dy i zarazy. — Nieszczescie powszechne.

Wplyw na umysty. — Smutek i zniechecenie do zycia. — Wrazliwos$¢ przesa-
dzona i mitos¢ rycerska. — Potega religii chrzescijanskiej.

Powstanie architektury gotyckiej. — Ogrom budynku. — Polciemnosé we-
wnetrzna i $wiatlo przeksztatcone przez szyby. — Symboliczno$¢ form. —
Ostrotuk. — Ubieganie sie o olbrzymio$¢ i fantastyczno$¢. — Powszechnos$¢
tej architektury.

VII
Cywilizacja francuska wieku XVII i tragedia klasyczna.

Tworzenie sic monarchii prawidtowych. — Baronowie feudalni stajg sie dwo-
rzanami. — Dworzanin jest domownikiem majgcym powazanie. — Ognisko
zycia dworskiego znajduje sie we Francji za Ludwika XTV.

Osobisto$cig wzorows jest wielmoza-dworak. — Charakter jego. — Duma,
odwaga, wiernos¢. — Grzeczno$¢, obycie §wiatowe, sprawnosé.

Zgodno$¢ charakteru i smaku panujgcego. — Ubieganie si¢ powszechne
o poprawno$¢ i szlachetno$¢. — Sztuka rysowania. — Styl pisarzy. — Trage-
dia. — Zlagodzenie prawdy nagiej. — Prawidlowos¢ kompozycji. — Latwosé
wystowienia. — Wszystkie postaci sg osobisto$ciami dworskimi. — Uczucia
arystokratyczne i poszanowanie konwenansow. — Wprowadzenie tragedii
francuskiej w catej Europie.

VIII
Cywilizacja wspolczesna i muzyka.

Rewolucja francuska. — Plebejusz nabywa praw réwnosci cywilnej. — Ma-
szyny, dobra policja, fagodnos$é¢ obyczajow powiekszajg dobrobyt. — Przy-



rost potrzeb i wymagan ludzkich. — Oslabienie tradycji. — Wyswobodzenie
sie i btgkanie moralne umystow.

Wplyw tego stanu rzeczy na umysty. — Osobistoscig panujacg jest zuchwalec
marzycielski i smutny. — Choroba wieku.

Dziatanie tego stanu umystu na dzieta sztuki. — Nowe formy literackie. — Po-
ezja liryczna i filozoficzna. — Zepsucie i nowe pomysty w sztuce rysowni-
czej. — Rozw6j muzyki.

Powstanie muzyki w Niemczech i we Wtoszech. — Rozkwit jej zgadza sie
z wielkim odnowieniem poje¢ nowoczesnych. — Dlatego tez celuje ona
W wyrazaniu uczucia nowoczesnego. — Wnioski wyprowadzone z jej zdol-
nosci do nasladowania krzyku. — Wnioski wyprowadzone z tej wtasciwosci,
ze nie przedstawia ona ksztaltow. — Rozlanie sie powszechne muzyki.

IX

Prawo tworzenia dziet sztuki. — Druga formuta. — Cztery cztony serii. — Po-
tozenie ogdlne; zdolnosci i potrzeby, jakie ono rozwija; osobisto$¢ panu-
jaca; sztuka, ktéra ja wyraza lub do niej si¢ zwraca. — Polaczenie cztonow.
— Zastosowanie praktyczne prawa przy badaniach historycznych.

X

Zastosowanie do czasu obecnego. — Z odnowieniem otoczenia sztuka sie
odnawia. — Odnowienie otoczenia wspotczesnego. — Wnioski i nadzieje na
przysztosé.

Czes¢ I1. Malarstwo z czaséw Odrodzenia we Wioszech

Rozdziat I. Cechy malarstwa wloskiego 67

Przedmiot tego badania. — Prawo ogdlne rzadzace tworzeniem dziela sztuki. —
Zastosowanie do sztuki wloskiej z czaséw Odrodzenia.

Zakres i granice epoki klasycznej. — Cecha wieku poprzedniego. — Cecha
wieku nastepnego. — Wyjatki pozorne. — Jak si¢ je thumaczy?

Cechy malarstwa klasycznego. — W czym r6zni si¢ ono od malarstwa fla-
mandzkiego? — W czym r6zni si¢ ono od malarstwa pierwotnego?

W czym rézni sie od malarstwa wspdlczesnego? — Przedmiotem jego wiasci-
wym jest idealne ciato ludzkie.



Rozdziat II. Warunek pierwszorzedny 71

Okolicznosci, w jakich malarstwo to powstato. — Rasa. — Cecha wlasciwa
wyobrazni wloskiej. Réznica pomiedzy wyobraznig. — Réznica pomiedzy
wyobraznig wloska a francuska.

Zgodnos¢ tej zdolnosci przyrodzonej i srodowiska historycznego. — Dowo-
dy. — Wielcy artySci z czaséw Odrodzenia nie s3 odosobnieni. — Stan sztuki
odpowiada pewnemu stanowi ducha.

Rozdziat III. Warunki drugorzedne 74

Warunki niezbedne pojawiania sie wielkiego malarstwa. — Kultura umystu.

Skorozrzatosé kultury nowoczesnej we Wtoszech. — Powdd tej skorodozrza-
tosci. — Bystra inteligencja rasy. — Wtochy mniej zgermanizowane niz resz-
ta Europy.

Poréwnanie Wioch wieku XV z Anglia, Niemcami i Francjg. — Czes$¢ talen-
téw i uciech umystowych. — Humanisci z wieku XV. — Ich odkrycia. — Ich pi-
sma. — Ich wzieto$¢. — Nowi poeci wloscy. — Ich doskonato$é. — Wielka ich
liczebnosé. — Ich powodzenie.

Il Cortegiano Baltazara de Castiglione. — Osobisto$ci. — Patac. — Salon. —
Rozrywki. — Rozmowy. — Styl. — Wizerunki skoficzonego dworzanina i skofi-
czonej damy.

Rozdziat IV. Warunki drugorzedne (cigg dalszy) 85

Inny warunek niezbedny do pojawienia si¢ wielkiego malarstwa. — Obrazy
samorzutne.

Poréwnanie Wtoch wieku XV z narodami nowoczesnymi. — Niemcy. —
Upodobanie do filozofii abstrakeyjnej. — Wplyw przyzwyczajenia do rozmy-
§laft na malarstwo niemieckie. — Anglia. — Panowanie interesow. — Wplyw
zaje¢ praktycznych na malarstwo angielskie. — Francja. — Malarstwo literac-
kie w przeciwiefistwie do malarstwa malowniczego. — W czym umyst wie-
ku XIX rézni si¢ od umystu z XV? — Praca, wspélzawodnictwo, podniece-
nie w demokracjach scentralizowanych i przemystowych.

Wtochy w wieku XV. — Pomierna wielko$¢ miast. — Pomierna potrzeba wy-
gbd. — Pole dla ambigji jest mniej otwarte. — ROwnowaga obrazéw i pojeé.
Réwnowaga obrazéw i pojeé rozerwana przez cywilizacje. — Wyobraznia
nowoczesna jest niedostateczna lub chorobliwa. — Wyobraznia we Wtoszech
w wieku XV jest bujna i zdrowa.



Dowody wyprowadzone ze stroju i obyczajow. — Maskarady, zjazdy, orszaki
konne i wystawno$¢. — ,,Tryumfy” Florengji.

Ubieganie si¢ o rozkosz dla oczu, a w ogdélnosci o rozkosz dotykalna. — Epi-
kureizm i niedowiarstwo. — Sad Lutra i Savonaroli. — Zycie domowe i oby-
czaje Medyceuszéw. — Poganizm dworu rzymskiego. — Polowania i festy-
ny Leona X. — Stan posredni umystéw pomiedzy cywilizacjg niedostateczng
a cywilizacja zanadto wielka.

Rozdziat V. Warunki drugorzedne (ciag dalszy) 96

Trzeci warunek malarstwa. — Okolicznosci, ktére doprowadzity sztuke do
przedstawiania ciata ludzkiego.

Charaktery we Wtoszech za czaséw Odrodzenia. — Obyczaje, ktére je uro-
bity. — Brak sprawiedliwosci i policji. — Uciekanie sie do sity i odwolywa-
nie sie do siebie samego. — Zabodjstwa i gwatty. — Oliveretto da Fermo i Ce-
zar Borgia. — Teoria mordu i zdrady. — Wladca Machiavela. — Wplyw tych
obyczajow na charaktery. — Rozwdj energii, przyzwyczajenie do namietno-
Sci tragicznych.

Benvenuto Cellini. — Sifa temperamentu. — Bogactwo zdolnosci. — Zapal
i wesolo$¢ wylewajaca sie. — Zywosé wyobrazni. — Gwattownos¢ i poped-
liwosé w dziataniu.

Jak te obyczaje i te charaktery przygotowuja ludzi do tego, aby rozumieli
przedstawione ciato ludzkie? — Znajomos$¢ osobista i powszednia ciala. —
Zdolnos¢ rozumienia form energicznych a prostych. — Wrazliwos¢ na pigk-
no. — Zycie i upodobania Wtocha z czaséw Odrodzenia.

Rozdziat VI. Warunki drugorzedne (dokoficzenie) 116

Streszczenie okolicznosci wskazanych. — Powstanie samorzutne i powszechne
sztuki rysowniczej. — Jest ona tylko odtamem dekoracji ogélnej. — Obrazy
zywe ulic. — Tryumf Zlotego Wieku. — Pie$ni karnawatowe. — Tryum{f Bachu-
sa i Ariadny.

Warunki ogdlne, niezbedne do wytworzenia wszystkich wielkich dziet. —
Oryginalno$¢ osobista. — Stowarzyszenia sympatyczne. — Przyklady. — Pury-
taiscy zatozyciele Standéw Zjednoczonych. — Wojska francuskie w czasie re-
wolugji.

Pracownia we Wtoszech za czaséw Odrodzenia. — Artysta jako terminator
i towarzysz. — Towarzystwo mistrzéw.— Wieczerze ,,Grapy”. — Maskarada
»Kielni”. — Przywigzanie patriotyczne do miasta. — Uroczysto$¢ we Floren-



¢ji na przyjazd Leona X. — Festyny, zamo6wienia i wspotzawodnictwo dziel-
nic i stowarzyszen.

Sprawdzenie prawa wskazanego. — Zmiany odpowiednie do otoczenia i do
sztuki. — Szkota mistyczna. — Szkota naturalistyczna i nasladownictwo Sciste.
— Szkota naturalistyczna i wynalezienie formy idealnej. — Szkota wenecka. —
Szkota Carracciow. — Grecja starozytna. — Wprowadzenie sztuki do krajow
zagranicznych. — Zwiazek wskazany nie jest przypadkowy, ale konieczny.

Cze$¢ III. Malarstwo w Niderlandach

Rozdziat I. Przyczyny state 129

Dwie grupy ludéow w cywilizacji europejskiej. — Wtosi wsrod ludéw tacif-
skich. — Flamandzi i Holendrzy wéréd ludéw germarskich. — Charakter na-
rodowy sztuki flamandzkiej i holenderskie;j.

I

Rasa. — Przeciwienstwo ras germafiskich i ras tacifiskich. — Ciato. — Instynk-
ty i skfonnosci zwierzece. — Nizszo$¢ ras germanskich. — Wyzszo$¢ ras ger-
manskich. — Zdolno$¢ do pracy i do stowarzyszania si¢ swobodnego. — Po-
trzeba prawdy.

I

Nar6d. — Wptyw klimatu i gruntu. — Cechy fizyczne Niderlandéw. — Urabia-
nie umystu pozytywnego i charakteru spokojnego. — Granice umystu filo-
zoficznego i literackiego. — Wezesne wydoskonalenie sztuk pozytecznych. —
Wynalazki praktyczne. — Zewnetrzne strony, obyczaje i upodobania.

I

Sztuka. — Nizszo$¢ malarstwa u innych narodéw germarnskich. — Przyczyna
miernosci jego w Niemczech i w Anglii. — WySmienito$¢ malarstwa w Nider-
landach. — Przyczyny jego wyzszosci. — Jego cechy. — W czym ono jest naro-
dowe? — Przewaga kolorytu. — Powdd tej przewagi. — Podobiefistwo klimatu
w Wenegji i klimatu w Niderlandach. — Réznica klimatu w Wenecji i Nider-
landach. — Podobiefistwo i réznice odpowiednie pomiedzy malarzami. — Ru-
bens i Rembrandt.



Rozdziat II. Epoki historyczne 156
I

Pierwsza epoka. — Flandria w wieku XIV. — Energia charakterow. — Pomyslny
stan miast. — Upadek ducha ascetycznego i koscielnego. — Przepych i zmysto-
wo$¢. — Dwor burgundzki i uroczystosci w Lille. — Potrzeba malowniczo$ci.
—Podobiefistwo i réznice pomiedzy Flandrig a Wlochami. — Zachowanie we
Flandrii uczucia religijnego i mistycznego. — Zgodno$¢ cech sztuki z cecha-
mi otoczenia. — Cze$¢ zycia doczesnego i wiary chrzeScijaniskiej. — Typy, wy-
pukto$é, krajobraz, stréj, przedmioty, wyraz, uczucie od Huberta van Eycka
az do Kwintyna Messysa.

II

Druga epoka. — Wiek XVI. — Wyswobodzenie umystéw i polemika prze-
ciwko duchowienistwu. — Obyczaje malownicze i zmystowe. — UroczystoSci
i wjazdy szkdt retorycznych. — Przetworzenie si¢ stopniowe malarstwa. —
Przewaga przedmiotéw $wieckich i ludzkich. — Zapowiedz nowej sztuki. —
Wptyw wzoréw wioskich. — Nieproporcjonalno$¢ sztuki wloskiej i umystu
flamandzkiego. — Styl dwoisty i niedostateczny nowej szkoly. — Wzrastajacy
wplyw mistrzéw wloskich, poczawszy od Jana z Mabuzy az do Ottona Vae-
niusa. — Przetrwanie stylu i ducha narodowego w malarstwie rodzajowym,
krajobrazowym i portretowym. — Rewolucja w roku 1572. — Rozdwojenie
sie narodu i sztuki.

I

Trzecia epoka. Tworzenie si¢ Belgii. — Jak ona staje si¢ katolicka i podwtad-
ng? — Panowanie arcyksiazat i poprawa kraju. — Wznowienie wyobrazni
i pojecie zmystowe zycia. — Szkota wieku XVII. — Rubens. Podobiefistwa
i roznice pomigdzy tg sztukg a sztuka wloska. — Dzieto jest katolickie z na-
zZwy, a poganskie z gruntu. — W czym jest ono narodowe. — Pojecie ciala zy-
wego. — Crayer, Jordaens i van Dyck. — Zmiana stanu politycznego i otocze-
nia moralnego. — Koniec wieku malowniczego.

v

Czwarta epoka. — Tworzenie sie Holandii. — Jak ona staje sie republikanska
i protestancky. — Rozwoj instynktéw pierwotnych. — Bohaterstwo, tryumfy
i pomy$lnos$¢ narodu. — Wznowienie i swoboda pomystowosci oryginalne;j.
— Cechy sztuki wloskiej i klasycznej. — Obrazy z portretow. — Przedstawie-
nie zycia rzeczywistego. — Rembrandt. — Jego pojmowanie $§wiata, cztowie-
ka i boskosci. — Poczatek upadku okoto roku 1667. — Wojna z roku 1672.
— Sztuka ciggnie sie az po pierwsze lata wieku XVIII. — Ostabienie i ponize-
nie Holandii. — Zmniejszenie si¢ energii czynnej. — Upadek sztuki narodo-



wej. — Czasowe przetrwanie drobnej rodzajowosci. — L3czno$¢ ogdlna po-
miedzy otoczeniem a sztuka.

Cze$¢ IV. Rzezba w Grecji

Rozdziat I. Rasa 201

Rzezba w Grecji. — Co nam z niej pozostato? — Niedostateczno$é¢ dokumen-
téw. — Konieczno$¢ badania Srodowiska.

I

Wplyw srodowiska fizycznego na ludy niemowlece. — Pokrewiefistwo po-
migdzy Grekiem a Latynem. — Okolicznosci, wskutek ktérych dwie cechy
sie rozbiegaja. — Klimat. — Skutki jego fagodnosci. — Grunt gorzysty i bied-
ny. — Powsciagliwos$é mieszkancoéw. — Obecno$é morza ze wszystkich stron.
— Podnieta do splawiania. — Greccy zeglarze i podrdznicy. — Spryt ich wro-
dzony i wyksztatcenie skorozrzate.

I

Wskazéwki tej cechy w ich historii. — Odyseusz. — Graeculus. — Zamitowa-
nie do czystej nauki i do dowodu oderwanego. — Pomystowos$¢ w naukach.
— Poglady na catos¢ w filozofii. — Gaduly i sofisci. — Smak attycki.

I

Nic olbrzymiego w naturze otaczajacej. — GOry, rzeki, morze. — Doktadnosé
wypuklosci, przejrzysto$¢ powietrza. — Skutek analogiczny uktadu politycz-
nego. — Male rozmiary panstwa w Grecji. — Zdolnosci nabyte umystu greckie-
go do pojeé okreslonych i wyraznych. — Wskazowki tej cechy w ich histo-
rii. — Religia. — Stabe poczucie wszechswiata. — Pojecie kosmosu. — Bogowie
ludzcy i uwarunkowani. — Grek koficzy na igraniu z nimi. — Polityka. — Nie-
zalezno$¢ kolonii. — Grody nie umiejg sie jednoczy¢. — Granice i kruchosé
panstwa greckiego. — Calos§¢ i rozwdj natury ludzkiej. — Pojecie doskonale
1 ograniczone naszej natury i naszego przeznaczenia.

v

Pieknos¢ kraju i nieba. — Naturalna wesotos$¢ rasy. — Potrzeba szczescia zy-
wego 1 wzruszajgcego. — Wskazowki tej cechy w ich historii. — Arystofa-
nes. — Pojecie szczeScia bogdw. — Religia jest ucztg. — Przeciwne cele pafistwa
greckiego i pafistwa rzymskiego. — Wyprawy, demokracja i zabawy publicz-



ne w Atenach. — Pafistwo staje sie przedsiecbiorstwem widowisk. — W nauce
i filozofii powaga nie jest zupetna. — Ryzykowne upodobanie do pogladéow
na catosé. — Subtelnos$¢ dialektyki.
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Skutki tych brakéw i tych zalet. — Sg oni doskonatymi artystami. — Poczucie
stosunk6w wytwornych, miara i jasnos¢ pomystéw, zamitowanie do pigk-
na. — Wskazowki tych zdolnosci i tych upodoban w ich sztukach. — Swig-
tynia. — Jej umieszczenie. — Jej proporcje. — Jej budowa. — Jej wytworno$c.
— Jej ozdoby. — Jej malowidta. — Jej rzezby. — Catkowite i ostateczne wraze-
nie, jakie sie po niej zostaje w umySle.

Rozdziat II. Doba 225

Réznica pomiedzy cztowiekiem starozytnym a nowoczesnym. — Zycie
i umyst sa prostsze u starozytnych niz u nas.

I

Wplyw klimatu na cywilizacje nowoczesne. — Cztowiek ma wiecej potrzeb. —
Str6j, dom prywatny, gmach publiczny w Gregji i za naszych czaséw. — Gmach
spoteczny, urzedy publiczne, sztuka wojskowa, zeglarstwo niegdys$ i dzisiaj.

I

Wplyw przesztosci na cywilizacje wspotczesne. — Chrzescijanistwo. — Dante
i Homer. — Pojecie $mierci i zaSwiatowosci w Gregji. — Niezgodnos$¢ pomystow
i uczué czlowieka nowoczesnego. — Réznica pomiedzy jezykami nowoczes-
nymi a starozytnym greckim. — Kultura i wyksztalcenie dawne w porow-
naniu z kulturg i wyksztalceniem nowoczesnym. — Cywilizacja pierwotna
i nowa w przeciwienistwie do cywilizacji urobionej i ztozonej. — Gimnasty-
ka. — Czym byta za czaséw Homera? — Wznowienie jej i przeksztalcenie
przez Doryjczykéw. — Zasada panstwa, wyksztalcenia i gimnastyki w Spar-
cie. — Nasladowanie lub wprowadzenie obyczajow doryckich przez innych
Grekow. — Wskrzeszenie i rozwoj igrzysk. — Gimnazja. — Atleci. — Wazno§é
wyksztalcenia gimnastycznego w Gregji. — Jego oddzialywanie na ciato. —
Doskonatosé form i postaw. — Upodobanie do pieknosci fizycznej. — Modele
dostarczane rzezbie przez gimnastyke.— Posag nastepuje po modelu.

I

Oddzialywanie tych réznic na dusze i na sztuke. — Uczucia, postacie i ce-
chy w wiekach §rednich, za czaséw Odrodzenia i dzisiaj. — Smak starozyt-
ny w przeciwiefistwie do smaku nowoczesnego. — W literaturze. — W rzez-



bie. — Warto$¢ ciala rozwazanego jako takie. — Sympatia ku doskonatosci
gimnastycznej. — Cechy gtowy. — Mierna wazno$¢ fizjonomii. — Zaintereso-
wanie sie ruchem fizycznym i spokojem bez wyrazu. — Wzajemna zgodno$é
pomiedzy stanem moralnym a tg formg sztuki.

Rozdziat II1. Instytucje 241
I

Orchestryka. — Jednoczesny rozwdj instytucji urabiajacych cialo doskonale
i sztuk urabiajacych posag. — Grecja z wieku VII w poréwnaniu z Grecjg za
Homera. — Poezja liryczna Grekéw w pordwnaniu z liryczng poezjag nowo-
czesng. — Pantomima i deklamacja muzyczna. — Powszechne ich zastosowa-
nie. — Uzytek ich w wychowaniu i w zyciu prywatnym. — Uzytek ich w Zyciu
publicznym i w polityce. — Uzytek w obrzadkach. — Kantaty Pindara. - Mo-
dele dostarczone rzezbie przez orchestryke.

I

Gimnastyka. — Czym byla za czaséw Homera? — Wznowienie jej i prze-
ksztalcenie przez Doryjczykéw. — Zasada panstwa, wyksztalcenia i gimna-
styki w Sparcie. — Nasladowanie lub wprowadzenie obyczajéw doryjskich
przez innych Grekow. — Wskrzeszenie i rozwdj igrzysk. — Gimnazja. — Atleci.
— Wazno$¢ wyksztalcenia gimnastycznego w Grecji. — Oddzialywanie jego
na cialo. — Doskonatos¢ form i postaw. — Upodobanie do pigknosci fizycz-
nej. — Modele dostarczone rzezbie przez gimnastyke. — Posag nastepuje po
modelu.

I

Religia. — Uczucie religijne w wieku V. — Analogia pomig¢dzy ta epoka a epo-
ka Wawrzyfica Medyceusza. — Wplyw pierwszych filozoféw i fizykoéw. —
Czlowiek czuje jeszcze zycie boskie rzeczy naturalnych. — Czlowiek spo-
strzega jeszcze grunt naturalny, z ktérego wyszly osoby boskie. — Uczucia
Ateficzyka na wielkich Panatenejach. — Choéry i igrzyska. — Procesja. — Akro-
pol. — Erechtejon i podania o Erechteuszu, Cekropsie i Tryptolemie. — Par-
tenon i podanie o Palladzie i Posejdonie. — Pallada Fidiasza. — Charakter po-
sagu, wrazenie na widzu, pojecie rzezbiarza.



Czes¢ V. O ideale w sztuce

Rozdziat I. Gatunki i stopnie ideatu 273
I

Zdaje sie, iz wszystkie cechy majg rowng warto$é. — Dowody logiczne. —
Dowody historyczne. — Rozmaite sposoby traktowania tego samego przed-
miotu. — W literaturze: skapiec, ojciec, kochankowie. — W malarstwie: Wie-
czerza Chrystusa u Rembrandta i u Veronesego; Mitologie Rafaela i Rubensa;
Ledy Leonarda da Vinci, Michata Aniota i Correggia. — Warto$¢ absolutna
wszystkich cech waznych.

II

Wigksza lub mniejsza warto$¢ rozmaitych dziet. — Zgodnos§¢ smaku i sad sta-
nowczy co do wielu punktéw. — Powage opinii stwierdza sposob, w jaki opi-
nia sie ugruntowuje. — Ostatnie stwierdzenie dane przez nowoczesne srodki
krytyki. — Sq prawa okreslajace wartos$¢ dzieta sztuki.

I

Okreslenie dzieta sztuki. — Dwa warunki, ktére powinno ono wypehic. —
Wieksza lub mniejsza warto$¢ sztuki, stosownie do tego, czy te dwa wa-
runki sg wiecej lub mniej wypelnione. — Zastosowanie do sztuk nasladow-
czych. — Jak i z jakim zastrzezeniem to samo prawidlo stosuje sie do sztuk,
ktére nie nasladujg?

Rozdziat II. Stopiefi waznosci cechy 281

Na czym polega wazno$¢ cechy? — Zasada podporzadkowania cech w na-
ukach przyrodniczych. — Cecha najwazniejsza jest najmniej zmienna. — Przy-
ktady z botaniki i z zoologii. — Sprowadza i wprowadza ona z sobg cechy
wazniejsze i mniej zmienne. Przykiady z zoologii. — Jest ona mniej zmien-
na, poniewaz jest bardziej pierwiastkowa. — Przyktady z zoologii i botaniki.

I

Zastosowanie tej zasady do czlowieka moralnego. — W jaki sposdb okresli¢
uktad podporzadkowania cech w czlowieku moralnym? — Stopiei zmien-
nosci ich mierzony przez historie. — Porzadek ich stalosci. — Cechy chwili
i mody. — Przyktady. — Cechy trwajace p6t okresu historycznego. — Przykta-
dy. — Cechy trwajace caly okres historyczny. — Przyktady. — Cechy wspol-



ne narodom tego samego szczepu. — Cechy wspélne calej ludzkosci wyz-
szej. — Cechy najbardziej stale sg najbardziej pierwiastkowymi. — Przyktady.

I

Drabina warto$ci literackich odpowiada drabinie warto$ci moralnych. — Li-
teratura mody i chwili. — Literatura chwilowego rozgtosu. — Astrea, Klelia,
Euphues, Adonis, Hudibras, Atala. — Proba i przeciwprdba prawa. — Odosob-
nione dzieta wyzsze pomiedzy dzietami nizszemi jednego i tego samego
autora: Gil Blas, Manon Lescaut, Don Kiszot, Robinson Kruzoe. — Strony
nizsze w dziele pisarza wyzszego: markizowie Racine’a, clowny i rycerze
Shakespeare’a. — Trwalo$¢ i gleboko$¢ cech ujawnionych przez wielkie dzie-
ta literackie. — Dowdd zaczerpniety z nowoczesnego uzytku literatur w hi-
storii. — Poematy indyjskie, powiesci i dramaty hiszpanskie, teatr Racine’a,
epopeje Dantego i Goethego. — Cechy powszechne, wyrazone przez pewne
dzieta. — Psalmy, Nasladowanie, Homer, Platon, Shakespeare. — Robinson
Kruzoe, Kandyd, Don Kiszot.

v

Zastosowanie tej samej zasady do czlowieka fizycznego. — Cechy bardzo
zmienne w czlowieku fizycznym. — Odzienie modne. — Odzienie w og6l-
noéci. — Whasciwosci zawodu i stanu. — Slad epoki historycznej. — Historia
niedostatecznie mierzy zmiane cech fizycznych. — Podstawienie cechy pier-
wiastkowej na miejsce cechy trwalej. — Cechy wewnetrzne i glebokie czto-
wieka fizycznego. — Preparat anatomiczny. — Skéra zywa. — Urozmaicenia
rasy i temperamentu.
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Drabina warto$ci plastycznych odpowiada drabinie warto$ci fizycznych. —
Dzieta przedstawiajace odzienie mody czy odzienie w ogdlnosci. — Dzieta
ujawniajace wlasciwosci zawodu, stanu, charakteru i wieku historycznego.
— Hogarth i malarze angielscy. — Epoki malarstwa wloskiego. — Wiek nie-
mowlectwa. — Wiek rozkwitu. — Wiek chylenia si¢ do upadku. — Dzieta tu
s3 wiecej lub mniej doskonale, w miare jak poczucie zycia fizycznego jest
wiecej lub mniej przewazajace. — To samo prawo w innych szkotach. — Roz-
maite rasy i temperamenty wyrazone przez rozmaite szkoly. — Typ florencki,
typ wenecki, typ flamandzki, typ hiszpanski.

VI

Whniosek. — Cecha nadaje dzietu swéj stopien waznosci.



Rozdziat III. Stopienr dodatnosci cechy 303
I

Polaczenie i wyr6znienie dwéch punktéw widzenia.

II

Na czym polega dodatnio$é¢ cechy moralnej. — W osobniku. — Inteligencja
i wola. — W spoleczefistwie. — Potega kochania. — Porzadek wartosci dodat-
nich w stosunku do cechy moralne;j.

I

Odpowiedni porzadek wartosci literackich. — Typy literatury realistycznej
lub komicznej. — Przykiady. — Henryk Monnier. — Nicponioskie powiesci
hiszpanskie. — Balzac. — Fielding. — Walter Scott. — Moliére. — Sposoby uzy-
wane przez wielkich pisarzy w celu zaradzenia brakom osobistosci nizszych.
- Typy literatury dramatycznej i filozoficznej. — Shakespeare i Balzac. - Typy
literatury epicznej i ludowej. — Bohaterowie i bogowie.

v

Porzadek wartosci dodatnich w stosunku do cechy fizycznej. — Zdrowie. —
Nieskazitelno$¢ typu naturalnego. — Uzdolnienia zapasnicze i przygotowa-
nie gimnastyczne. — Wskazowki szlachetno$ci moralnej. — Granice, w jakich
sztuki plastyczne mogg wyrazié zycie duszy.
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Porzadek odpowiedni wartosci plastycznych. — Typy niezdrowe, sko§lawio-
ne lub wycieficzone. — Rzezba starozytna z czaséw upadku. — Sztuka bizan-
tyfiska. — Sztuka Sredniowieczna. — Typy zdrowe, ale jeszcze niedoskona-
te, pospolite lub grubianskie. — Malarze wloscy z wieku XV. — Rembrandt.
— Mali Flamandzi. — Rubens. — Typy wyzsze. — Mistrzowie weneccy. — Mi-
strzowie florenccy. — Mistrzowie atefiscy.

VI

Whniosek. — Waznos¢ i dodatnio$¢ rozwazanych cech w naturze. — Wyzsze
harmonie natury i sztuki.

Rozdziat IV. Stopien zbieznosci efektéw 320
-1

Rézne pierwiastki dzieta literackiego. — Cecha. — Pierwiastki jej. — Akcja. —
Pierwiastki jej. — Styl. — Pierwiastki jego. — Zbieznos¢ ogdlna cechy, akgji i stylu.



I

Rézne doby okresu literackiego ustalone wedlug poprzedniego prawa. — Po-
czatek wiekow literackich. — Zbieznos¢é niezupetna z powodu nieSwiadomo-
$ci. — Piesni rycerskie (chansons de geste). — Pierwsi dramaturdzy angielscy.
— Koniec wiekéw literackich. — Zbieznos$é niezupelna z powodu niezgodno-
Sci. — Eurypides i Voltaire. — Srodek wiekéw literackich. — Zbieznoéé zupel-
na. — Eschylos. — Racine. — Shakespeare.

v

Rézne pierwiastki dzieta plastycznego. — Cialo i jego pierwiastki. — Archi-
tektura linii i jej pierwiastki. — Koloryt i jego pierwiastki. — Jak wszystkie te
pierwiastki moga dziataé zbieznie?
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Rézne doby historii sztuki sa ustalone wedtug poprzedniego prawa. — Epoki
pierwotne. — Zbiezno$§¢ zupetna z powodu niewiadomosci. — Szkoty symbo-
liczne i mistyczne we Whoszech. — Giotto. — Malarze realistyczni i anatomiczni
we Wloszech. — Zwiastuny Leonarda da Vinci. — Epoki upadku. — Zbieznoéé
niezupelna z powodu niezgodnos$ci. — Carracciowie i nastepcy ich we Wto-
szech. — Nasladowcy stylu wloskiego we Flandrii. — Epoki rozkwitu. — Zbiez-
no$¢ zupetna. — Vinci. — Wenecjanie. — Rafael. — Correggio. — Powszechno§¢
prawa.

VI

Streszczenie. — Zasada doskonalosci i podporzadkowania w dzietach sztuki.

Przypisy 337
Indeks osob 353





