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te Swiatopoglady. Taka postmoderni-
styczng wersje rOwnouprawnionych
system6w wartosci i modeli Zycia naj-
dobitniej sformutowal Zygmunt Bau-
man w swoim slynnym eseju Prawo-
dawcy i Humacze. Upadek prawo-
dawcow i Nadejscie thumaczy to ty-
tuly dwoch czedci tekstu, lecz przede
wszystkim diagnoza momentu histo-
rycznego, w ktérym pluralizm war-
tosci i kryteriow prawdy okazuje sie
by¢ fundamentalnym dla niego do-
$wiadczeniem. Idac $ladem rozumo-
wania Lonnie’go D. Klievera (Autho-
rity in a Pluralist World), Bauman
przeciwstawia zalozeniu uniwersal-
nych podstaw prawdy pewien ro-
dzaj skromnosci, ktory narzucily-
by sobie, przyjely i praktykowaly
wszystkie formy zycia wspolistniejq-
ce w Swiecie pluralistycznym. Bez
takiej skromnosci, bez pogodzenia
sie z rOwnoscia ograniczen dla roz-
nych form zycia, stare przyzwycza-
Jenia autorytarne niebawem znow
upomngq sie o swoje prawa, a plura-
listyczny Swiat zamieni sie w Swiat
pomnozonego absolutyzmu (przel.
A. Tanalska).

Wydaje sie, ze taka okrezna droga
zblizyliSmy sie do namystu Eco nad
przekladem, nie sugerujac wszakze,
ze miesci sie on pomi¢dzy Steinerem
i Baumanem. A jednak mysl porusza-
jaca sie w obrebie ograniczeri Ste-
inera i réwnosc ograniczer Klievera-
-Baumana przeciwstawione mono-
chromatycznemu idealowi prawdy
koresponduja ze stalym motywem
calej tworczosci Eco, réwniez po-
wiesciowej: krytyki intelektualnego
fanatyzmu wynikajacego z przeko-
nania o byciu depozytariuszem ab-
solutnej prawdy. O tym, jakie mo-
ga by¢ skutki podobnej postawy o-
powiada Imie rozy, gdzie by¢ mo-
ze najbardziej znamiennym fragmen-
tem jest ten, w ktérym Adso pyta
Wilhelma, co najbardziej przeraza go
w prawdzie, a Wilhelm odpowiada:
pospiech.

Przektad bylby zatem catkowitym
przeciwstawieniem owego pospiechu,
gdyz—jak pisze Eco —jest domena ne-
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gocjacji, ktorych nigdy nie da sie u-
zna¢ za ostateczne, 0 czym moOwi juz
zreszta sam tytul jego ksiazki Prawie
to samo. Trafiamy tu od razu w sfe-
re absolutnej niepewnosci, nie wie-
my bowiem, co znaczy ttumaczyc, co
znaczy owo to, i odkrywamy, ze naj-
wazniejsze jest stowo prawie, jego e-
lastyczno$¢, granice, zakres swobo-
dy, ono bowiem jest podstawa ne-
gocjacji, czyli sukcesu polowicznego,
niewynikajacego z wyzszosci wlasnej
racji: negocjacja jest wtasnie proce-
sem, w ktorym, zeby cos uzyskac,
z czegos innego trzeba zrezygnowacé
ina koniec obie strony siedzqce przy
stole powinny od niego odejs¢ z po-
czuciem uzasadnionej i obopdlnej
satysfakcji, zgodnie ze zlotq zasadg,
Ze nie mozna miec wszystkiego.
Zastapienie staro$§wieckiego poje-
cia wierno$ci nowoczesnym ekwi-
walentem, a takze przekonanie, ze
przeklada sie z kultury na kultu-
re, poszerzyto bardzo swobode prze-
ktadu i Eco wykazuje nadzwyczaj-
na tolerancje wobec pomystéw swo-
ich thumaczy, szczegblnie gdy doty-
cza intertekstualnych odniesien. De-
konstrukcjonizm uzasadnia wpraw-
dzie wszelkie odczytania — zgodnie
z formula Paula De Mana, utozsa-
miajaca reading i misreading - lecz
granice prawie nie pozwalaja, zda-
niem Eco, na calkowita dowolnos¢.
Tak wiec autor, ktérym jest prze-
ciez on sam, nie wydaje si¢ skaza-
ny na znikniecie. Czym zatem za-
stapi¢ skompromitowana wierno$¢?
Odpowiedz znajdziemy na koncu je-
go pokaznego tomu: Wiernosé¢ pole-
ga raczej na zaufaniu, ze przeklad
Jest mozliwy, jesli interpretuje sie
tekst zrodlowy, uczestniczqc w nim
z pasja, czyli — na zaangazowaniu,
na umiejetnosci nieustannego ne-
gocjowania wyborow, ktore wyda-
Jja sie nam stuszne. Jesli zajrzycie
do stownika, stwierdzicie, ze na li-
Scie synonimow stowa wiernos¢
nie ma stowa scistosc. Sq nato-
miast stowa lojalnosc, uczci-
wos¢, zaufanie, oddanie.
|

Prosty swiat

Jacek Gutorow
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JESZCZE KILKA lat temu Seferis
byl autorem w Polsce praktycznie
nieobecnym; a jesli nawet tu i Ow-
dzie obecnym, to obecnoscia sthu-
miong i nieco widmowa. W latach
siedemdziesiatych ubieglego wieku
ukazaly si¢ wprawdzie greckie an-
tologie Zygmunta Kubiaka, Janusza
Strasburgera i Nikosa Chadziniko-
lau - kazda z nich zawierata po kil-
kanascie wierszy poety — jednak nie
wszyscy mieli do nich dostep. Do-
dajmy, ze przez pét wieku od $mier-
ci Seferisa w 1971 roku polscy czy-
telnicy nie dostali ani jednego o-
sobnego tomu jego wierszy; a prze-
ciez méwimy o czolowym przed-
stawicielu dwudziestowiecznej po-
ezji europejskiej, laureacie Nagrody
Nobla, tworcy rozpoznawalnym, ko-
mentowanym i wplywowym. Pierw-
szej solidnej prezentacji autora Le-
gendy dokonat Kubiak w opubliko-
wanej w 1995 roku znakomitej pro-
bie krytycznej Kawafis Aleksandryyj-
czyk. Wbrew tytutowi ksiazka ta po-
Swiecona jest w duzej czeSci twor-
czo$ci Seferisa wlasnie. Kubiak przy-
tacza obszerne fragmenty dzienni-
kow, esejow i wywiadow (sa mie-
dzy innymi wyjatki ze stynnej rozmo-
wy przeprowadzonej przez Edmun-
da Keeleya dla The Paris Review),
kresli tez przekonujacy portret po-
ety zanurzonego bez reszty w tra-
dycji $rédziemnomorskiej i helleni-
stycznej.

Pamietam, jak wielkim przezyciem
byla dla mnie — i z pewnoScia nie
tylko dla mnie - lektura zamiesz-
czonych w ksiazce przektadéw po-
etyckich. Kawafisa znalem juz wtedy
i kochatem; Seferis pozostawal nie-
odkrytym kontynentem. Dzieki ese-
jowi Kubiaka moglem wej$¢ w Swiat
stonecznej, ol$niewajacej, nieprze-
widywalnej wyobrazni, w ktorej by-
fo miejsce i dla Homera, i dla fran-
cuskich symbolistow, i dla anglosa-
skich modernistow (przede wszyst-
kim Eliota, ale rowniez Yeatsa, Poun-
da i Stevensa). Do Legendy i Droz-
da, najpickniejszych poematéw Se-
ferisa, wracalem wielokrotnie, za

kazdym razem z rado$cia i poczu-
ciem, ze obcuje z autentyczna, Zré-
dlowa mowa poetycka, rozbrzmie-
wajaca w uchu i sercu jak ma-
rzenie.

I oto niespodziewanie polski czytel-
nik otrzymal az trzy nowe ksiegi sy-
gnowane (pseudonimicznym) nazwi-
skiem Seferisa. Zaczeto sie w 2019 ro-
ku od publikacji dziennika Dni 1941-
—-1956, nastepnie dostalismy wybor
tekstéw poetyckich (Krol Asine i in-
ne wiersze, 2020), a calkiem niedaw-
no ukazal sie obszerny zbidr wypo-
wiedzi krytycznych poety (Roza lo-
su. Eseje wybrane, 2020). Wszyst-
ko za sprawa Michala Bzinkowskie-
go, filologa klasycznego z Uniwersy-
tetu Jagiellonskiego, tlumacza, ese-
isty i popularyzatora literatury nowo-
greckiej. W ciagu ostatnich kilkuna-
stu lat Bzinkowski publikowal swo-
je przeklady i komentarze na famach
m. in. Przeglgdu Politycznego, Zeszy-
tow Literackich, Przekladarica i Blizy.
Z ciekawoscia $ledzilem kolejne od-
stony tej Seferisowej odysei. Az wresz-
cie nastapito owocobranie. W ciagu
dwoch lat otrzymaliSmy trzy solid-
ne tomy w kompetentnym opracowa-
niu i z obszernym aparatem krytycz-
nym (otwierajace Roze losu szescdzie-
sieciostronicowe wprowadzenie Jor-
gos Seferis wobec bellenizmu to bo-
daj suma przemyslen Bzinkowskiego
na temat autora Drozda). Dodajmy
jeszcze, ze Dni i Roza losu ukazaly
sie¢ w redagowanej przez Piotra Klo-
czowskiego Bibliotece Mnemosyne,
za$ tom wierszy wydany zostat przez
Kolegium Europy Wschodniej z pie-
niedzy zebranych w akcji crowdfun-
dingowej (wspolczesnym odpowied-
niku systemu subskrypcyjnego). Ra-
zem ponad tysiac stron. Cé6z, moz-
na chyba zacza¢ myslec o przygotowa-
niu osobnej poteczki pod polskiego
Seferisa. ..

Najpierw siegnalem po Dni. Na ten
dziennikowy tom sktada sie kilka o-
sobnych sekwencji wyjetych z wiek-
szej catosci i zredagowanych przez sa-
mego poete. Ksiazke otwieraja notat-
ki z lat 1946-1951, a wiec z pierw-

szych lat powojennych (jako dyplo-
mata i przedstawiciel rzadu greckie-
go Seferis powrdcit do Grecji dopiero
w 1945 roku). Po nich nastepuja zapi-
ski z czasu wojny (1941-1944) i z lat
1953-1955 - ta podwdjna czes¢, opa-
trzona tytulem Dziennik lewantyniski,
stanowi jakby osobny cykl i obejmu-
je lata spedzone na politycznym wy-
gnaniu, nastepnie za$ na placowkach
dyplomatycznych w Egipcie i na Bli-
skim Wschodzie. Nawiasem moéwiac,
znajomo$¢ wazniejszych faktéw histo-
rycznych i biograficznych jest tutaj mi-
le widziana, chwilami nawet niezbed-
na; dobrze wiec, ze w polskim wyda-
niu pojawily si¢ pomocne przedmo-
wy Waltera Kaisera i Rodericka Beato-
na, znane z edycji anglojezycznej (te
dodatkowe teksty zostaly spolszczone
przez Justyna Hunie).

Jakie miejsce w tworczosci Seferi-
sa zajmuja dzienniki? Poeta przyzna-
wal im role drugo-, a nawet trzecio-
rzedna. I mial racje. Czytelnik, ktory
spodziewa si¢, ze bedzie Swiadkiem o-
ISniewajacej gry wyobrazni i jezyka —
tak jest przeciez w wierszach, gdzie
obrazy stale nas zaskakuja i zdumie-
waja, a stfowa nigdy nie S$pia — mo-
ze by¢ nieco rozczarowany i znuzo-
ny. W przedmowie do pierwszej czesci
Dni Walter Kaiser zauwaza i podkre-
§la wymiar ,intymnosci i intensywno-
Sci” poszczegoblnych zapiskow; doda-
je, ze za ich sprawa mozemy ,wnikac¢
w serce i umyst” greckiego poety. Przy-
znam, ze sformutowania te wydaja mi
sie nieco przesadzone. Nie odnajdzie-
my w dziennikach portretu wewnetrz-
nego Seferisa.

Z pewnoscia nie jest to journal in-
time. Poeta pisze gléwnie o okolicz-
noSciach, wydarzeniach, spotkaniach,
raczej kryjac sie za konwencja dia-
riuszowa niz cokolwiek odstaniajac.
Wiele wpis6w sprawia wrazenie nieco
mechanicznych i monotonnych rela-
¢ji w trybie ,,co robilem, kogo spotka-
fem, nad czym obecnie pracuj¢” - cza-
sami takie informacje sa ciekawe, naj-
czesciej jednak nic z nich nie wynika.
Seferis czesto poprzestaje na narzeka-
niach, a rozwijane od czasu do cza-
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su uwagi dotyczace procesu tworcze-
go (prawde moéwiac, na tego rodza-
ju obserwacje liczylem najbardziej) ni-
jak si¢ maja do wspanialych auto-
tematycznych intuicji, z jakimi mamy
do czynienia w wierszach i najwaz-
niejszych esejach. Ale czy mozna wi-
ni¢ Seferisa za to, ze nie wychodzi
w dzienniku poza opisy codziennych
spotkan czy rozméw? Autor Legen-
dy mogt sie oczywidcie spodziewac,
zwlaszcza po otrzymaniu Nagrody No-
bla, Zze jego diariuszowe zapiski uj-
rza kiedy$ $wiatlo dzienne. Jest jed-
nak jasne, ze w odrdznieniu od ta-
kich twércow jak Gide czy Gombro-
wicz nie traktowal swojego dzienni-
ka jako kolejnego dziela pisanego dla
czytelnikow i majacego by¢ swego ro-
dzaju zwienczeniem wlasnej tworczo-
Sci. Nie, jego dziennik jest po prostu
dziennikiem — prywatnym, dygresyj-
nym, ograniczajacym si¢ (najczesciej)
do zapisow codziennosci. Seferisowi
najwyrazniej nie zalezalo na zadnym
efekcie czy jakim$ specjalnym prze-
staniu. Nie spodziewajmy si¢ wiec po
Dniach nazbyt wiele. No chyba, ze
nalezymy do admiratoréw jego twor-
czo$ci — wtedy owszem, jak najbar-
dziej, siegnijmy po nie, chocby tylko
po to, aby odnalez¢ 6w ,prosty Swiat”,
na ktory poeta powoluje sie w Rzeczy
o mifosci, jednym ze swoich porusza-
jacych lirykow.

Eseje zebrane w tomie Roza losu
to zupelnie inna sprawa. Sa to prze-
myslane, nieprzypadkowe wypowie-
dzi pisarza, dla ktérego europejski
i hellenistyczny kontekst kulturowy
mial pierwszorzedne znaczenie i ktory
postrzegal wlasna tworczosc¢ jako go-
dzenie indywidualnego daru poetyc-
kiego z odziedziczona, stale jednak
rewidowana tradycja literacka. Bzin-
kowski, ktéry na potrzeby polskie-
go wydania dokonal wyboru z ofi-
cjalnej trzytomowej edycji pism kry-
tycznych Seferisa, przygotowat ksiaz-
ke bardzo starannie. W kolejnych cze-
Sciach zaglebiamy si¢ w inspiracje i re-
fleksje greckiego poety, ktory zresz-
ta niezbyt chetnie siegal po krytycz-
ne pidro. Mtody Seferis zaczynal swo-
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Jorgos
Seferis

Dni
1941—1956

Jorgos Seferis

KROL ASINE
i inne wiersze

Jorgos Seferis RoZa losu. Eseje wybra-
ne, przelozyl, wstepem i komentarza-
mi opatrzyl Michat Bzinkowski (wyjatki
w przekladzie Justyna Huni), Fundacja
Terytoria Ksiazki, Gdansk 2020. Jorgos
Seferis Dni 1941-1956, przeloiyt Michat
Bzinkowski (przedmowy w przekladzie
J. Huni), stowo/obraz terytoria, Gdansk
2019. Jorgos Seferis Krol Asine i inne
wiersze, przeloiyt Michal Bzinkowski,
Kolegium Europy Wschodniej im. Jana
Nowaka-Jezioranskiego, Wroctaw 2020.

ja przygode z poezja jako wielki admi-
rator francuskich symbolistow i post-
symbolistow; sporo informacji na ten
temat podaje tlumacz, w tomie nie
odnajdziemy jednak osobnych $wia-
dectw tej fascynacji. Mamy za to, i to
juz na samym poczatku, kluczowe dla
zrozumienia i zdefiniowania Seferiso-
wego dziela szkice poswiecone twor-
czo$ci T.S. Eliota i Kawafisa, dwdch mi-
strzow autora Drozda. Najwazniejszy
i najlepszy wydaje mi si¢ wstep do o-
publikowanych przez Seferisa w 1936
roku przekladéw z Eliota (Wprowa-
dzenie do T S. Eliota). Grecki poeta
pisze gtéwnie o Ziemi jalowej — po-
emat ten zrobil na nim kolosalne wra-
zenie i nie tylko zmienil bieg jego po-
etyckiej kariery, ale przyczynit sie do u-
ksztatltowania jego dojrzatego idiomu
lirycznego.

Mozna zreszta powiedzieé, ze Eliot
byt dla autora Legendy poeta istot-
niejszym od Kawafisa. W dlugich po-
ematach Seferisa raz po raz trafiamy
na Eliotowskie gesty, tropy i ukryte
cytaty, podczas gdy obecnos$¢ Kawafi-
sa jest czesto umowna i wynika gléw-
nie z blisko$ci jezyka; dzielo wielkie-
go Aleksandryjczyka to mimo wszyst-
ko odmienny klimat kulturowy, ima-
ginacyjny i uczuciowy. W Liscie do
zagranicznego przyjaciela Seferis pi-
sze o swoim pierwszym zetknieciu
z twoérczoscia Eliota: W przededniu
Swiqt Bozego Narodzenia w 1931 ro-
ku w jednej z ksiegarn na Oxford
Street [w Londynie - J. G.] oglada-
tem kartki bozonarodzeniowe. Wow-
czas po raz pierwszy wsréd barw-
nych litografii wpadl mi w rece wiersz
~Marina” z cyklu ,Ariel Poems”. Jakze
znamienny zbieg okoliczno$ci — wszak
gdyby chcie¢ wskaza¢ na wiersze E-
liota najblizsze pdzniejszej dykcji Se-
ferisa, to oprocz Ziemi jatowej byta-
by to wlasnie Marina z jej wspania-
le zrtymowanymi obrazami ciemnego
morza, szarych skal i sosen, obraza-
mi, ktére beda obsesyjnie powracaly
w tworczosci greckiego Noblisty.

Nie znaczy to oczywiscie, ze Seferis
byt poeta wtornym czy nasladowczym;
nalezatoby raczej mowic¢ o czerpaniu
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z tych samych Zr6del wrazliwosci i wy-
obrazni. Autor Drozda dostrzegat tak-
ze rdznice. Pisze o nich w cytowanym
przed chwila Liscie. .., gdzie dos¢ wy-
raznie dystansuje sie¢ od rzymskoka-
tolickiej ikonografii i symboliki Srody
popielcowej Eliota: Czesto, gdy cho-
dze na nabozernistwo Wielkiego Piqt-
ku, jest mi trudno zdecydowaé, czy
Bog, ktory jest grzebany, to Chrystus
czy Adonis. Moze to klimat, moze ra-
sa, nie wiem. Zasadniczo sqdze, Ze
to sSwiatlo. Musi cos by¢ w swietle,
co sprawia, Ze tacy jestesmy. W Gre-
¢ji jest sie bardziej przyjaznym, bliz-
szym wszechswiatowi. Uwazny czytel-
nik Seferisa bez trudu dostrzeze roz-
ne rodzaje Swiatta w wierszach obu
poetow.

Seferis ma sporo do powiedzenia na
temat wspotczesnych mu poetéw no-
wogreckich - nie tylko Kawafisa, lecz
takze Sikelianosa, Palamasa czy Kal-
wosa (by ograniczy¢ sie do kilku naj-
wazniejszych nazwisk). Problematyka
grecka jest zreszta refrenem, a w pew-
nym sensie takze probierzem calego
dziela. Poeta podejmuje ja i rozwija
z autentyczna miloScia i znajomoScia
rzeczy. Seferisowa Grecja to Grecja
hellenistyczna, odwotujaca sie do r6z-
nych tradycji i pradéw kulturowych.
Oczywiscie odnajdziemy u niego Gre-
cje mityczna i homerycka, stale po-
jawiaja si¢ tez w jego dziele odnie-
sienia do wielkich tragikéw atenskiej
demokracji.

Ale to tylko jeden z doplywow tej
poezji (cho¢ zapewne najwazniejszy).
Jak trafnie zauwaza Bzinkowski, Se-
feris pokazuje wspoélczesnemu czytel-
nikowi inne oblicze hellenizmu, da-
lekie od stereotypowych wyobrazen,
bellenizmu o nieprzerwanej, wielo-
wiekowej tradycji, integralnie wpisa-
nego w dziedzictwo zachodniej cywi-
lizacji. Grecja to takze wszechobec-
ne ruiny, pamie¢ o ruinach, wezwa-
nie do nowego Zycia, rado$¢ i prze-
kleAstwo tego zycia. I rzecz réwnie i-
stotna: mitologia w wierszach autora
Legendy (oryginalny grecki tytul tego
poematu to Mithistorima, a wiec Mi-
tyczna bistoria) to mitologia niedo-

konczona i nieoswojona, stale i na-
migtnie obecna, rozdrapywana, nie-
dajaca sie zamknaé¢ w podreczniko-
wym Streszczeniu.

I drugi wielki temat: historia jako i-
dea i przeklenstwo. U Seferisa ma o-
na charakter nieciagly i paradoksalny.
To historia spruta, porwana, mocno
przetarta. Jesli co$ sie w niej powtarza,
to dramat niemozno$ci i zapomnie-
nia. Poeta bezskutecznie probuje si¢
od niej uwolnié, zgubic jej trop.

Dla tworcy tak gleboko zanurzone-
go w zyciu spotecznym i politycznym
nawet czyste $wiatlo — wielkie marze-
nie Seferisa — ma swoja histori¢. To
zreszta kolejna rzecz oddalajaca go od
Eliota. NakreSlony w finale Czterech
kwartetow mistyczny obraz zespole-
nia rézy i ognia nie moglby sie poja-
wi¢ w Legendzie czy Drozdzie. U Se-
ferisa nic nie ulega zespoleniu (po-
za elementami sktadni), a przeciwien-
stwa nie daja sie pogodzi¢. W jego
poezji mamy do czynienia z ciaglym
rozdrapywaniem ran pamieci, i to za-
rowno tej indywidualnej, jak i zbio-
rowej; pewne uspokojenie przynosza
dopiero opublikowane pod koniec zy-
cia Trzy tajemne poematy. Mamy tak-
ze dramat niespelnienia — co praw-
da wyrazony w postaci ol$niewaja-
cych obrazow, ktore chwytaja za serce
i czesto nie pozwalaja na dalsza lektu-
re. Mamy wreszcie bolesna, dotkliwa
niejednoznaczno$¢ historii, ktora ni-
czego nie jest w stanie nas nauczyc;
WI€CZ przeciwnie, raz po raz stawia
nas przed tymi samymi dylematami
i niemozno$ciami.

W bardzo podobny sposob Sefe-
ris pojmuje zreszta tradycje literac-
ka, cho¢ tu akurat pojawia sie znacza-
ce przesuniecie akcentow. Dziedzic-
two poezji (czy szerzej: literatury) to
przeciez takze niewyczerpywalny po-
tencjal wyobrazni i wrazliwosci. Autor
Drozda zwraca na to uwage w mo-
wie noblowskiej: tradycja nie ozna-
cza przyzwyczajenia. Przeciwnie, jest
ona interesujgca dzieki mozliwosci
zrywania przyzwyczajen; to wlasnie
dzieki temu dowodzi swojej wital-
nosci (tekst mowy noblowskiej poja-

wia si¢ prawie na samym koncu R6-
zy losu; potem jest juz tylko roz-
mowa z Edmundem Keeleyem, nieco
rozCzarowujaca).

Czy eseje Seferisa daja nam jakis$ in-
ny obraz tego poety? Wydaje mi sie,
ze nie. Wszystkie wazniejsze intuicje
i rozpoznania, jakie w nich odnajdu-
jemy, sa juz obecne w wierszach. Au-
tor Legendy byl urodzonym poeta; e-
seistyka i krytyka literacka zajmowal
sie z obowiazku, zapewne tez z po-
trzeby oddania hotdu mistrzom i wiel-
kim poprzednikom (w krotkim szki-
cu o tworczosci Pirandella przyrow-
nuje ich do latarn morskich). Nawet
w swoich najlepszych esejach Sefe-
ris popada czasami w ton deklara-
tywny, a jego interpretacje moga wy-
dawac si¢ nieco ogolnikowe. Najcze-
Sciej jednak jest soba, czyli Seferi-
sem: tworca o wspanialej wyobraZni,
uwaznym spojrzeniu i bezblednym u-
chu do jezyka. Dzieki tym cnotom po-
eta zbliza sie do istoty rzeczywisto-
Sci i jest w stanie przekaza¢ nam jej
energie.

W eseju poswieconym Theofiloso-
wi, greckiemu malarzowi prymitywi-
Scie z przelomu wiekéw, poeta pisat
(a whasciwie mowil, chodzi bowiem
o tekst wystapienia podczas uroczy-
stosci pierwszej powojennej wystawy
prac malarza): Theofilos dal nam no-
we spojrzenie; obmyl nasz wzrok, tak
Jak po gwaltownej, oczyszczajqgcej u-
lewie widzimy IsSnigce niebo i domy,
czerwonq ziemie i najmniejszy listek
na krzewach; cos z samego drzenia
rosy. By¢ moze nie jest wirtuozem,
moze jego ignorancja w tych spra-
wach jest ogromna. Ma jednak cos
niezwykle rzadkiego, nieosiqgalnego
przed nim, jesli idzie o grecki krajo-
braz: moment koloru i powietrza, za-
trzymany tam z calq jego wewnetrz-
nq Zywotnosciq i promieniowaniem
Jego ruchu. Stowa te daloby si¢ takze
odnies¢ do autora Legendy i Drozda.
Cieszmy sie wiec z jego esejow, od-
najdujmy w nich impulsy, ktére po-
zwola nam wejS¢ w $wiat jego poe-
tyckiej wyobrazni. A potem siegnijmy
po wiersze. ]
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