Nowe Ksiazki
Warszawa
12-21

M. / Nr 12

Zobaczyc¢
czas

Wyobrazam sobie — pisze

w pierwszym akapicie ksigzki
Georges Didi-Huberman —

ze (...) moj czytelnik wie juz dobrze
z praktyki, na czym polega atlas. (...)
Czy jednak go przeczytat?
Prawdopodobnie nie. Nie czyta sig
atlasu tak, jak czyta sie powiesc,
ksigzke historycznq czy

wywod ﬁiozoﬁczny od pierwszej

do ostatniej strony” Tablice | plansze,
z ktorych sie sktada, stuzqg

do oglgdania rozmieszczonych

tam obrazow, wsrod ktorych
swobodnie mozemy

dryfowac.

oyl reryten®

Georges Didi-Huberman

Atlas albo radosna wiedza
podszyta niepokojem

przet. z fr. Tomasz Strézynski

Gdansk : ,stowo/obraz terytoria’, 2020
3718 11L. ;24 CM

(ATLAS: ANTROPOLOCIA WIZUALNOSCI ; 2)

Marta Lesniakowska

Ale Didi-Huberman przestrzega: jesli uwaz-
nie przyjrze¢ sie Atlasowi, wytworowi
z pozoru uzytkowemu i niegroZznemu, to

,mbgtby sie okaza¢ przedmiotem niejako

dwulicowym, niebezpiecznym, a nawet wy-
buchowym, cho¢ niewyczerpanie hojnym.
Jednym stowem - kopalnig”. Czym wiec jest
Atlas? Jest ,wizualng forma wiedzy, uczong
forma widzenia”, ktéra f3czy w sobie, spla-
ta lub miesza, dwa paradygmaty: estetycz-
ny paradygmat formy wizualnej oraz episte-
mologiczny paradygmat wiedzy. Jego cecha
jest dwoistos¢ funkeji, co pozwala analizo-
waé go w kontekscie nauki o obrazie.

- Georges Didi-Huberman, francuski filo-

zof i historyk sztuki, jeden z czotowych re-
prezentantow Nowej Historii Sztuki (New
Art History), stawia w swoich, zawsze nie-
zwykle inspirujacych poznawczo ksigzkach
pytanie, czym jest obraz. I odpowiada na
nie, twierdzac, ze obraz/wizualnos¢ istnie-
je jako fenomen ptynny, otwarty, niejed-
nolity, za$ jego formalng i czasowa zlozo-
no$¢ mozemy zrozumiec za pomoc trzech
kategorii: obrazu sennego, anachronizmu
i przetrwania. Didi-Huberman wprowa-
dza te kategorie do swojego namystu nad
tym, czym jest nauka zwana historig sztu-
ki, ktora bada nieuchwytny fenomen obra-
zu, a jego koncepcja nowej nauki o obrazie
zostata podbudowana analizg atlasu ja-
ko jednego z najstarszych sposobow kolek-
cjonowania, badania i czytania obrazéw.
Francuski pierwodruk wydany w 2011 roku
zostat teraz udostepniony polskiemu czy-
telnikowi w przektadzie Tomasza Strézyn-
skiego przez gdanskie wydawnictwo Jsto-
wo/obraz terytoria”, w redagowanej przez
Tomasza Szerszenia serii ,Atlas. Antropo-
logia wizualnosci 2", Erudycyjna, $wietnie
napisana rozprawa pozwala poznacé przy-
czyny diugiego trwania tej wizualnej for-
my wiedzy, ,wiedzo-obrazu”. Trwa ona od
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mitologii i Pliniusza Starszego, przez Fran-
cisco Goye, po gtéwnego bohatera ksigzki,
czyli Aby’ego Warburga, jego ,bezimien-
ng naukg” sformatowang w stynnym Atlasie
Mnemosyne jako ,ikonologia interwatow”
a ktora przywraca naturalng wspélnote sto-
wa i obrazu. Warburg i jego Mnemosyne sg
punktem wyjscia i glownym tematem ksigz-
ki, punctum, do ktérego zlatujy sie i wokot
ktorego kraza wspotczesne rozwiniecia war-
burgowskiej ikonologii Waltera Benjamina
oraz wspiczesne dziatania artystyczne,

+ Ksigzka wyjasnia, w jaki sposob i z jakich
przyczyn otwarta, hybrydowa formuta at-
lasu lepiej niz jakiekolwiek inne narzedzie
oddaje istote problemu zawartego w pyta-
niu o obraz. Ukazuje, jak na przestrzeni kil-
ku tysiecy lat jego swobodna struktura tak
dobrze stuzyta zbieraniu i tyczeniu rozpro-
szonych fragmentow $wiata, montowaniu
ich w nowe uktady, konstelacje, zbiory.

- Atlas jest uznany za kwintesencje an-
tropologii wizualnosci, ktéra burzy sy-
stematyczne sposoby zdobywania i po-
rzadkowania wiedzy. Pozwala zerwac
z uksztattowanym w modernizmie ka-
nonem historii sztuki i jej linearnym dys-
kursem, bedgcym zinstytucjonalizowa-
nym przez Akademie sposobem mowienia
0 sztuce. A tym samym poddaje krytycznej

analizie historie sztuki jako najwazniejszg -

- przynajmniej do niedawna - dyscypline
w badaniu historii obrazowosci, dzieki kto-
rej mozliwy staje sie spektakl. Teraz, faczac
za pomocg kolazowej techniki atlasu po-
zornie nieprzystajace obrazy, czasy i prze-
strzenie, tworzy , przeglad wszystkiego”
w obszarze nauk humanistycznych, od an-
tropologii i psychologii po historie sztuki.
Antropologiczne pytanie o obraz pozwa-
la uwolni¢ jego rozumienie z waskich 1 tra-
dycyjnych schematéw akademickich dy-
scyplin, by w ich miejsce zbudowac nows,
rozlegla wiedze nazwang przez autora ,ar-
cheologia wiedzy o obrazie”, badajaca to, co
widzialne. Cho¢ zaleing od freudowskiego
poczucia utraty, gdy uswiadomimy sobie,
jak wielu obrazéw unicestwionych przez
czas nigdy przeciez nie zobaczymy.

- Ksigzka Didi-Hubermana jest przykia-
dem nowej postawy badawczej w obszarze
wiedzy humanistycznej, siegajacej po stra-
tegie deskillingu (od-uczania), by odrzucaé
tradycyjne sposoby pisania tekstu nauko-
wego i kumulatywny, zakorzeniony w po-
zytywizmie charakter wiedzy, niemozliwy
do spetnienia w szybko zmieniajgcym sie
swiecie. W doswiadczeniu lektury poznaje-
my sposob opowiadania przez Didi-Huber-
mana, reprezentatywny dla coraz czeiciej

dzisiaj stosowanej przez humanistyke anty-
systemowej formy literacko-naukowej, ja-
k3 jest naukowa eseistyka, ktéra pokazuje,
ze tekst naukowy z obszaru humar}is_;yki to
tworczos¢ faczaca kompetendje intelektual-
ne z pisarskimi. Tréjdzielna struktura ksigz-
ki zostata skontekstualizowana zgodnie
z arystotelesowska fabuta pojmowang ja-
ko ukfad zdarzen/faktow/. dziet, dynamicz-
nie ufozonych w intryge, ukosmicznionych
i odpowiednio uszeregowanych artefaktow.
Trzy czesci zatytutowane Szaleiistwo, Atlas
i Nieszezgseia, z ich podrozdziatami, tworzg
wiec zbiér nacechowany antysystemowym
impulsem, kolekcje rapsodycznych esejow,
miedzy ktérymi zachodzg rozliczne ZWigz-
ki anonsowane podtytulami-cytatami:
»Czytac to, czego nigdy nie napisano”, ,Ca-
ty swiat meki nies¢ na swoich ramionach”,
»Rozpadanie sie $wiata - oto temat sztuki”
- Didi-Huberman koficzy nieco drama-
tycznie, wyjasniajgc tytut ksigzki , pod-
szytej niepokojem”: jesli Mnemosyne jest
boginig pamieci, to »MozZemy teraz zrozu-
miec, Ze noszacy jej imie atlas wizualny jest
wizualng formg, operacyjng formg pamie-
ci zaniepokojonej, zrodzonej ze zderzenia
»teraz« z »dawniej«”, Atlas obrazéw bytby
wizualnym zbiorem pamieci zaniepokojo-
nej przeksztatconej w wiedze.

Czego zatem spodziewat sie mysliciel po
swych nieustannych remontazach obra-
z6w na czarnych tablicach atlasu, jesli nie
tego, ze miedzy praktykowaniem »Spojrze-
nia ogarniajacego” (Lbersich) a nieustanng
»krytykg” (Kritik) samego siebie i éwiata be-

dzie mu dane przewidziec cos z przysztych
pozar6w historii”? Na tym przeciez polega
trudna - i dialektyczna - praktyka kazdego,

kto prébuje , zobaczyé czas”.
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