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Nie tylko ludzie, takze filmy potrzebuja , historii”.

Volker Schlondorff, Swiatto, cier i ruch’

Rozdziat pierwszy
Reprezentacje tozsamosci NRD

Socrealizm w kinie wschodnich Niemiec nie pojawit si¢ nagle, wraz z oficjalng de-
kretacjg nurtu w sztuce, ale dojrzewat od samego poczatku istnienia wytwaorni
Defa w Poczdamie-Babelsbergu. | miat rézne oblicza: czasami - jak w wypadku
Czterech pokoler (Die Buntkarierten, radziecka strefa okupacyjna, premiera w lip-
cu 1949) Kurta Maetziga - ,.socjalistycznego reportazu w duchu Fontanego?,
kiedy indziej - jak w Brunatnej pajeczynie (Rotation, radziecka strefa okupacyjna,
premiera we wrzeéniu 1949) Wolfganga Staudtego® - ,.artystycznego realizmu,
zageszczonego do tego, co istotne”. Filmy te albo ubiegaty ideologiczng straz
nowego panstwa, albo szty z nig reka w reke, stanowigc pogladowa lekcje soc-
realizmu, jeszcze zanim socrealizm formalnie zadekretowano w powstatej 9 paz-
dziernika 1949 Niemieckiej Republice Demokratycznej.

Sama dekretacja tez nie nastgpita znienacka, cho¢ jej impet ttumiony byt nieco
malarskim punktem odniesienia - sztukg, jak wiadomo, nie najwazniejszg ze sztuk
w tuzpowojennej batalii ustrojowej. Chodzi o ogtoszony w kilku numerach niemiec-
kojezycznego organu Armii Czerwonej ,,Tagliche Rundschau” w listopadzie 1948
roku artykut majora Aleksandra Dymszyca O formalistycznym kierunku w malar-
stwie (Uber die formalistische Richtung in der Malerei), ktéry zostat wytypowany do
odegrania inicjalnej roli w dyskusji na temat realizmu i formalizmu.

Nie ucichta jeszcze propagandowa wrzawa wokot utworzonego 7 pazdziernika 1949
roku ,pierwszego pokojowego panstwa robotnikéw i chtopéw na ziemi niemieckiej”,
apartyjno-panstwowa ideologia juz zyskata cennego sojusznika w postacifilmu Nasz
chleb powszedni (Unser taglich Brot, radziecka strefa okupacyjna / NRD 1949) Ztatana
Dudowa, ktory wszedt na ekrany w niecaty miesigc po powstaniu NRD, w listopadzie
1949 roku. W tym pokoleniowym eposie, szczesliwie pozbawionym patosu ideolo-
gicznego pionierstwa (w duzej mierze dzigki dyskretnie antyiluzyjnej muzyce Han-
nsa Eislera oraz tchngcym autentyzmem zdjeciom weterana sztuki operatorskiej
Roberta Baberskego), ukazujgcym proces klasowego uswiadamiania rodziny,
szybko zresztg dostrzezono , pierwszy realistyczny film Defy, ktéry wychodzi poza
czas ruin, site optymizmu przekazuje nie tylko za pomocg stow, lecz takze rze-
czywistosci”®. Awans syna, ktory wybrat dobra, bo socjalistyczng droge rozwoju
kraju [6w chleb powszedni ,,pafnstwa robotnikéw i chtopéw”, ukazany w postaci
traktoréw opuszczajgcych fabrykel, i degrengolada ztego syna, ktéry zadat sie
z zachodnioberlinskimi kretaczami i wyzyskiwaczami - jako jeden z najbardziej
zywotnych mitéw fundacyjnych NRD, a zarazem popularny motyw ikonograficzny
socrealizmu Defy - pojawit sie w nim z catg mocg i okazat si¢ aktualny az do p6z-
nych lat piecdziesigtych XX wieku. Podobnie zresztg, jak antyzachodnie tony, ktére
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bodaj po raz pierwszy z takim impetem zasility repertuar propagandowy filmowych
ideologeméw w fabule [co jednak zawsze stanowito pozywke dla dokumentéw
NRD] - inicjalny gest socjalistycznych Niemiec wymagat podobnego rytuatu w ki-
nie. Ale nic nie byto w stanie przescigng¢ w tym wzgledzie petnometrazowego
dokumentu Droga na szczyt (Der Weg nach oben, NRD 1950) Andrew Thorndike’a i Kar-
la Gassa, ktérego premiera odbyta sie na trzy dni przed pierwszg rocznicg po-
wstania NRD, é pazdziernika 1950 roku. Obrazowa retoryka filmu jest nieodrodnym
dzieckiem kroniki filmowej (Wochenschau) z poprzedniej epoki [wystarczy spojrzeé
na sposéb integracji obrazu z dzwigkiem). W filmie wybrzmiewajg typowe dla
politycznego dyskursu , bloku wschodniego” wczesnych lat pigecdziesigtych
(aw NRD obecne niemal do konca jej istnienia z réwnym natezeniem) antyzachod-
nie tony, a gtéwne tematy: reforma rolna, powstanie Socjalistycznej Partii Jedno-
$ci Niemiec (Sozialistische Einheitspartei Deutschlands / SED), plan dwuletni,
socjalistyczne wspétzawodnictwo pracy (zajmujgce nieproporcjonalnie duzo miej-
sca w dramaturgii filmu), opieka spoteczna, powstanie NRD, wyzszo$¢ uspotecz-
nionej gospodarki nad gospodarka kapitalistyczng, niecne zakusy zachodnich pod-
zegaczy wojennych, a nade wszystko pean na czesc¢ klasy robotniczej i chtopstwa
nadajg mu charakter typowej dla pionierskich czaséw socjalizmu apoteozy nowego
ustroju i w ogdle nowej epoki w dziejach ludzkosci, znaczonej zwycigstwem Armii
Radzieckiej nad hitlerowska Trzecig Rzeszg (9 maja 1945 to inicjalna data filmu, ktéry
konczy sie apoteozg Stalina, wpisang w demonstracje na rzecz pokoju na placu
Czerwonym). Mowa tez w filmie Thorndike’a i Gassa o nowej szkole, o ktérg batalia
miata odmieni¢ genezg inteligencjitechnicznej - inzynieréw i agronoméw - wywo-
dzgcej sie z robotnikéw rolnych i parobkéw wykorzystywanych przez bezwzgled-
nych junkréw. A kiedy kamera panoramuje po rzedach mikroskopéww klasie i sty-
szymy komentarz o ,,28 mikroskopach w jednej wiejskiej szkole”, powinnismy dojs¢
do wniosku, ze ta batalia juz zostata wygrana.

Doktadnie po dwéch tygodniach od premiery owej dokumentalnej  kroniki poste-

pu” (jak czytamy w czotdwce) repertuary Kin zasilili Chtopcy znad Kranichsee (Die
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Scena z filmu

Chtopcy znad
Kranichsee [1950)
Artura Pohla

Jungenvon Kranichsee, NRD 1950) Arthu-
ra Pohla, ktorzy aplikowali spoteczen-
stwu wschodnich Niemiec propagande
nowej szkoty w newralgicznym momen-
cie ideologicznej batalii o socjalistyczny
model edukacji, znaczonej chociazby
zwotaniem | Kongresu Pedagogicznego
w Berlinie w sierpniu 1946 roku lakcje
filmu cofnieto do okresu 1946-1947, kiedy
ruszyta akcja budowy nowoczesnych
szkot na wsi, majacych zastgpic¢ czesto
jednosalowe pomieszczenia szkolne).
Mtody, patajgcy entuzjazmem nauczyciel (Gunnar Maller), musi walczy¢ ze starymi
nawykami swojego starszego kolegi, nierozumiejgcego, ze szkota to nie karna kolo-
nia, ale miejsce, z ktérego dzieci majg czerpac radosé i satysfakcje, wiec zacheca je
do zatozenia szkolnego ogrédka (do tego stopnia, ze kiedy przyjdzie nowy, stary
nauczyciel zachoruje). Ale musi takze przekonaé niektérych rodzicéw, ze warto wy-
stac pociechy do szkoty, albo odcigga¢ je od czytania ksigzek z minionej epoki, ktdre
niektérzy ojcowie majg jeszcze w swoich biblioteczkach. Wypadek ucznia podczas
wycieczKi - wykorzystany przez wiejska starszyzne jako argument przeciw ,,nowemu”
wszkole - nadszarpnie wprawdzie wiare w mtodego edukatora, ale jego przezornos¢
sprawi, ze zapobiegnie jeszcze wigkszej tragedii. Sprawa rychto sie wyjasni, mtody
nauczyciel zostanie rehabilitowany i wszystko wréci do normy, czyli do wypetniania
przezen misji edukacyjnej, ktora polega na tym, aby - jak ttumaczy staremu nauczy-
cielowi - ,uczy¢ zwigzkéw z zyciem”. Stary belfer to zrozumiat, bo po bolesnej nauczce,
jaka otrzymat od ,,nowego”, pozostat w swojej szkole. W ten sposdb rodzit sie zapra-
wiony idealistycznym patosem socrealizm NRD-owskiego kina, cho¢ aparatczycy
zFreie Deutsche Jugend (FDJ) i tak protestowali przeciw temu, ze ich organizacja nie
odegratawfilmie zadnej roli, a rezyser nie nawigzat wfabule do najnowszych osiggnie¢
naukowych, chociazby radzieckiego przyrodnika Miczurina®.

Jeszcze w tym samym roku swojg premiere swiecit film Wesota t6dZ (Der Kahn der
fréhlichen Leute, NRD, premiera w lutym 1950) Hansa Heinricha. £édZ nazywa sie
~Eintracht” [Zgoda) i nazwe te nalezatoby odnie$¢ do zyczeniowej prognozy ztg-
czenia obydwu panstw niemieckich. Film to ze wszech miar przecigtny, ale intere-
sujgcy jako swiadectwo czasu, kiedy w kalkulacji na zjednoczenie niemieckiego
Wschodu z Zachodem (oczywiscie pod przewodem tego pierwszego) mozna sobie
byto jeszcze pozwoli¢ w NRD na to, by kaza¢ bohaterom ptyng¢ Labg do Hamburga
i nie kapitulowa¢ przed cenzurg na stowa piosenki, w ktérej bohaterka (Petra Pe-
ters) $piewa, ze ,na Labie jest w domu”, nie wyjasniajgc, o jakg cze$é rzeki chodzi.
Heinrich nakrecit Heimatfilm o Labie, a czotéwka aktoréw z Babelsbergu (Fritz
Wagner, Werner Peters) przyczynita sie do tego, ze mimo swej przecietnosci film
zadziwia swobodg i niewymuszonym humorem.

Wprawdzie wyrazne zaostrzenie kursu wobec filmowcow nastgpi w marcu 1951 roku,
po V Zjezdzie KC SED, ktéry podejmie uchwate o walce z formalizmem w sztuce
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i literaturze (Walka przeciwko formalizmo-
wiw sztuceiliteraturze, ku postepowej nie-
mieckiej kulturze [ Der Kampf gegen Forma-
lismus in Kunst und Literatur, fiir eine
fortschrittliche deutsche Kultur), ale przy-
pieczetowane zostanie podczas majowej
fety i konferencji roboczej pod hastem
.Piec lat postepowego filmu niemieckie-
go” wtym samym roku, z udziatem prezy-
denta Wilhelma Piecka oraz sekretarza
generalnego SED Waltera Ulbrichta. Sepp
Schwab, nowy przewodniczacy zarzadu
Defy, oponowat przeciw ,, pesymizmowi
idepresji” w przedstawianiu klasy robotniczej, podczas gdy wtasciwe czasom sg prze-
ciez ,optymizmiradosc¢ zycia”, krytykujgc jednoczesnie nieobey filmom ,,symbolizm
i mistycyzm”?. Zarazem jednak wzywat do wspétpracy z zachodnioniemieckimi fil-
mowcami we wspolnym froncie obrony , niemieckiego dziedzictwa kulturowego
i débr kultury” przed ,amerykanskim kosmopolityzmem"®. ,Wrota Defy stojg sze-
roko otwarte przed wszystkimi filmowcami mitujgcymi niemiecka kulture, szcze-
golnie tymi, ktérzy wzbraniaja sie stuzy¢ amerykanskiemu barbarzynstwu kultu-
ralnemu. [...] Kazdy autor, kazdy rezyser, kazdy aktor i twérca filmowy, ktéremu
narodowe niemieckie dobro kultury rzeczywiscie lezy na sercu, jest przez nas mile
widziany do zrealizowania tej pracy™.

W takim otoczeniu nietrudno byto o ostracyzm wobec filmow, w ktérych chocby
tlit sie ognik politycznej niepoprawnosci. Bliskimi ofiarami majowej konferencji
okazaty sie dwa filmy: po pierwsze, zdjety po pieciu tygodniach z ekranéw Topdr
z Wandsbek (Das Beil von Wandsbek, NRD 1951) Falka Harnacka, 6wczesnego Kie-
rownika artystycznego Defy, wedtug wydanej i u nas w roku 1950 powiesci Ar-
nolda Zweiga pod takim samym tytutem [prapremiera w maju 1951 roku)'®. Oba-
wiano si¢ bowiem, ze to negatywny bohater filmu - rzeznik z Hamburga, w dodatku
cztonek NSDAP, ktory dla korzysci materialnych podjat sie egzekucji czterech ko-
munistéw - wzbudzi lito$¢ u widzéw zamiast jego ofiary linteresujgca rola Erwina
Geschonnecka, jedna z nielicznych tego aktora pozbawiona oblicza komunisty-
-antyfaszysty). Po drugie, monumentalna Rada bogéw (Der Rat der Gétter, NRD 1950)
Kurta Maetziga, do ktorej scenariusz napisat Friedrich Wolf, bo zabrakto w niej
satysfakcjonujgcego wtadze portretu klasy robotniczej jako decydujgcej sity wal-
czgcej z hitleryzmem i amerykanskim imperializmem.

Film Maetziga, dedykowany , przyjaciotom pokoju na catym swiecie”, utrwalat jeden
z nadrzednych mitéw fundacyjnych NRD, legitymizujgcy ideologiczny aksjomat
wschodnioniemieckiej panstwowosci: radykalnego zerwania sojuszu wielkiego
kapitatu [tu reprezentowanego przez nadrenski koncern IG Farben, produkujgcy
w czasie wojny cyklon B dla obozéw koncentracyjnych) z reakcyjng wtadzg (tu: hitle-
ryzmem, ale utozsamianym jedynie z garstka ztoczyncéw-marionetek w rekach ka-
pitalistéw), zastgpiong po wojnie imperializmem rodem z USA - gtéwnym wrogiem
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Scena 7 filmu Rada
bogow (1950) Kurta
Maetziga

Scena z filmu
Bracia Benthin
(1950) Ztatana
Dudowa, Kurta
Maetziga i Richarda
Groschoppa

socjalistycznego panstwa. A stad juz ta-
two o prosty wniosek: Amerykanie to
wspotczesni faszysci. Dedykacja z czo-
towki filmu zostata wcielonaw czyn posta-
wa obywateli NRD demonstrujgcych w fi-
nale swdj internacjonalizm z pokojowymi
hastami i gotgbkiem pokoju na sztanda-
rach, pomnych czerwonej flagi, ktéra za-
wista w 1945 roku na Reichstagu. ,Taka
jest NRD” - zdawali si¢ mowi¢ autorzy fil-
mu - mitujgca pokdj, postepowa i demo-
kratyczna, a caty film [perfekcyjnie tacza-
cy zdjecia dokumentalne z fabularng
intryga) zmierzat do owego skalkulowanego finatu z tezg, ocierajgc si¢ o antyame-
rykanskg agitke.

Dowzorca ideologicznego i fabularnego Czterech pokolen nawigzali po roku w filmie
Bracia Benthin [Famile Benthin, NRD 1950) Ztatan Dudow, Kurt Maetzig i niewymie-
niony w czotéwce Richard Groschopp, a informacja w czotéwce: ,,Rezyserowat
kolektyw pod kierownictwem Ztatana Dudowa i Kurta Maetziga”, byta nie tyle
efektem propagandowo zabarwionej nowomowy, co rezultatem trudnego kompro-
misu, bo ani Dudow, ani Maetzig nie chcieli samodzielnie podpisywa¢ filmu". Ten
~kolektywny” film z pewnoscig przewyzszat poziomem politycznej indoktrynacji
tamten utwor, na co bez watpienia wptynat scenariusz, przy ktorym wspotpracowat
Johannes R. Becher - jeden z gtownych ideologéw NRD, w latach 1953-1955 prze-
wodniczgcy Niemieckiej Akademii Sztuki, a od 1954 minister kultury tego pan-
stwa - ale byt tez flagowym utworem wspierajgcym powstanie NRD w 1949 roku
orazwybory w roku 1950. W tym komunistycznym kolektywie nie zabrakto opera-
tora Roberta Baberskego, ktéry podpisat migedzy innymi antyzydowskich Rotszyl-
déw [Die Rothschilds, Niemcy 1940) Ericha Waschnecka. Zaiste dziwny to byt kolek-
tyw, jesli obok Baberskego znalazt sie¢ w nim sam Johannes R. Becher.

Zli z rodzin Benthini Naumann szmuglujg towar na Zachéd [gdzie mieszkajg jeszcze
ci gorsi przedstawiciele rodziny Benthin), spekulujg w czasie reformy walutowej,
¥ nielegalnie przeprowadzaja uciekinierow
z NRD przez granice [choé niektérzy sg
zdolni do poprawy) i zapisuja sie do Legii
Cudzoziemskiej, w ktérej ging w Wietna-
mie za Francje. Film jest tak przepetniony
plakatowymi rysami postaci i tendencyj-
noscig fabuty, Ze nie pomaga mu nawet
dwdch medrkujgcych starcéw, komentu-
jacych ironicznie knowania swiatowego
kapitatu przeciwko pokojowi, ktéremu tak
wierna jest NRD. Bo ci sg przynajmniej
zabawni w swoich opiniach wienczonych





