Widok z Grodziska
poczatek XX wieku

Wprowadzenie

Miasta zawsze powstawaly w otoczeniu przyrody, jednak z czasem, wraz ze wzrostem
liczby mieszkaficow, byta ona stopniowo wypierana na zewnatrz, poza mury obronne.
W XVIII wieku, w dobie wzmagajacej si¢ industrializacji generujacej szybkie powigkszanie
sie chaotycznie rozrastajgcych si¢ przedmiesé, dystans pomiedzy miastem a przyrodg wzrost
tak bardzo, ze pojawila si¢ konieczno$é ponownego wprowadzenia jej w obreb zabudowy.
Jednak ziele, powracajaca do miast pod postacig promenad spacerowych, zazielenionych
placéw, skweréw i parkéw, nie byla juz ta sama, wyparta niegdy$ przyroda. Nie nalezala
juz do sfery natury, a kultury, i jako taka stawala si¢ zapisem kondygji intelektualnej oraz
mozliwosci technicznych i ekonomicznych spotecznosci, ktéra ja fundowata. Zapisem co
prawda widocznym, ale dzi$ nie do kofica zrozumiatym. Odczytanie zawartego w nim
przekazu wymaga bowiem znajomosci kodu, swoistego jezyka, zapisanego w materialnych
formach! - informagji o ludziach czy wydarzeniach i zjawiskach, towarzyszyszacych ich po-
wstaniu. Bez tej wiedzy zielone zabytki pozostajg obce, niezrozumiate i nieme. W Gdansku
ze wzgledu na przerwanie tradycji kulturowej spowodowanej wyjazdem dawnych miesz-
kaficéw kod pozwalajacy zrozumieé przejete po wojnie dziedzictwo zostal utracony. Nie-
zrozumienie za$ struktury zwigzkow i zaleznosci utrudnia nam, nowym gdafszczanom,
podejmowanie wobec niego racjonalnych decyzji. W szczegblny sposob dotyczy to podle-
gajacej ciaglym przemianom — i z tego powodu bardziej od innych zabytkéw wrazliwej na
destrukcyjne dzialanie czasu - zielonej tkanki miasta.

Istotng przeszkoda w zrozumieniu i akceptacji przejetych w 1945 roku terenéw zieleni
jest ich prusko-niemiecka proweniencja. Ze wzgledéw politycznych przez prawie pigédzie-
sigt lat §wiadomie unikano uznania ich zwigzku z kulturg niemiecka, ograniczajgc sie do
wybranych, politycznie ,,.bezpiecznych” fragmentéw zapisanej w nich historii. Wiadze,
prowadzac walke ideologiczng w sferze kultury, a wigc w przestrzeni o charakterze sym-
bolicznym, narzucily niepamieé o niewygodnych elementach i formach przestrzeni?, do
ktérych nalezaty takze silnie zwigzane w warstwie treSciowej i symbolicznej z kulturg nie-
miecka zalozenia zieleni. Konsekwentnie i przez lata prowadzona polityka wymazywania
niewygodnych faktéw przyczynita sie do powstania luki w §wiadomosci dzisiejszych miesz-
kancéw Gdanska. Najdobitniejszym tego przyktadem jest niezwykle cenny i zupetnie dzi$
zapomniany wrzeszczanski Park Lesny Jaskowej Doliny, ktéry z powodu obecnosci w na-
zewnictwie pagdrkow i polan parkowych pruskiej rodziny krélewskiej musiat si¢ przeobra-
zi¢ w obojetny znaczeniowo, zwykly las.

Dopiero od kofica lat siedemdziesiatych XX wieku, po czeSci za sprawg zmian zwig-
zanych z narodzinami ruchu demokratycznego, a po czesci dzieki ksigzce Giintera Grassa
Blaszany Bebenek, gleboko osadzonej w gdafiskiej scenerii, do mtodego pokolenia gdanisz-
czan dotarto, jak mato wie o swoim miescie. Od tej chwili widoczny jest wzrost zaintere-
sowania wyparta ze §wiadomosci historig i ,,probami wigczenia obcego dziedzictwa, obcego



Wprowadzenie

dorobku i §wiadectwa w tkanke wlasnej, narodowej i lokalnej tozsamo$ci™. Stad ogrom-
na popularnoé¢ albuméw ze starymi zdjeciami i pocztéwkami, na przyktad seria Byf sobie
Gdarisk, oraz ksigzek osadzonych w gdanskiej tematyce: Stefana Chwina, Pawla Huellego,
Brunona Zwarry i innych autoréw. Wydawaloby sie, ze tendencja ta powinna dopomée
w odzyskaniu utraconego klucza do zielonych zabytkéw. Jednak wbrew oczekiwaniom tak
sie nie stato. Literacka wyobrazona wizja miasta, oparta na subiektywnie wybranych fak-
tach, a nie na petnym historycznym przekazie, pokazujaca tylko istotne z punktu widzenia
fabuly, zbeletryzowane obrazy Gdanska, nie mogta oddaé prawdziwego obrazu dawnej rze-
czywisto$ci. Podobnie wybidrczo pokazujg miasto retrospektywne albumy fotograficzne,
ktére dysponujg przede wszystkim najbardziej reprezentacyjnymi, ,strategicznymi” wido-
kami, jak Dlugi Targ, bazylika Mariacka, ratusz na Diugiej itp. Dodatkowo ta wyobrazona,
na poly zmitologizowana wizja bardzo utrudnia zrozumienie zachowanych, cho¢ nie zawsze
budzacych zachwyt pozostatosci dawnego Gdariska. Trudno bowiem, wbrew temu, w co sie
uwierzyto, przyja¢ do wiadomosci, ze Gdafisk w XIX wieku nie byl najwigkszym, najbo-
gatszym i najwspanialszym miastem europejskim, a jego zabytki, mimo ze lokalnie cenne,
nie zawsze byly pierwszej proby.

Przedstawiona sytuacja sprzyja wybiorczemu traktowaniu gdaiskiej historii — wyolbrzy-
mianiu znaczenia pewnych zagadniefi i pomijaniu innych, mniej wygodnych. Jednym z ta-
kich pominietych tematéw jest prawie zupetnie nieobecna w powszechnej §wiadomosci
i w zwigzku z tym niedoceniona zielefi. Mijane obojetnie szpalery drzew przyulicznych,
parki i zielefice przywyklo si¢ traktowac jako zielone tlo dla obiektéw architektonicznych
czy zdarzefi. To, co pozostato z dawnych §wietnych ogrodéw — zdziczate grupy drzew i krze-
woOw — traktuje sie jak nieuzytki, naturalne formy zieleni, ktére przypadkiem znalazty sie
wsrdd miejskiej zabudowy, albo, co gorsza, potencjalne tereny budowlane, ktére jak naj-
predzej trzeba zagospodarowadé. Nieznajomos¢ ich historii i warto$ci rodzi przyzwo-
lenie na dowolne przeksztalcanie, czesto z catkowitym pominigciem formy artystycznej,
zabytkowego ukladu przestrzennego i tadunku znaczeniowego.

Tymczasem zielone miejskie enklawy tylko z racji swego istnienia i dlugiego trwania zaj-
mujg wazne miejsce w strukturze miejskich przestrzeni publicznych, wptywaja korzystnie
na komfort zycia mieszkaficow oraz wizerunek i ocene atrakcyjno$ci miasta. Ponadto s
fragmentem europejskiego dziedzictwa kulturowego, za ktére w wyniku splotu rozmaitych
wydarzef historycznych staliSmy si¢ odpowiedzialni. Powinny wiec by¢ obiektem szczegdl-
nego zainteresowania wladz i spotecznosci miejskich. Niestety, ze wspomnianych wyzej po-
wodow, nie s3. Zamierzeniem niniejszej ksigzki byto odkrycie tej zapomnianej sfery pub-
licznej i byé moze przyczynienie si¢ dzieki temu do ocalenia zaniedbanych, ale wciaz jeszcze
istniejacych parkéw i zieleicow przed catkowitym i ostatecznym unicestwieniem.
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I. Przedmiot, cel,
metoda badawcza
oraz konstrukcja

pracy

Przedmiotem pracy jest przebieg procesu budowy gdainskiej zieleni publicznej. Badaniami
objeto nie tylko tereny zieleni miejskiej, to jest ogélnodostepnej i finansowanej przez mia-
sto, ale takze wybrane ogrody prywatne, ktére petnily funkcje publiczne: rezydencjonal-
ne, przy kawiarniach i gospodach, a takze zielei przyuliczna. Ze wzgledu na ograniczone
ramy pracy i rozleglosé tematu z badan wyltgczono gdanskie cmentarze, ktére powinny staé
sie tematem odrebnego opracowania. Zasadniczym celem przy§wiecajagcym autorce byto
wypelnienie luki, jaka istnieje w badaniach naukowych nad gdanska zielenia, dostarczenie
narzedzia, ktére pomoze poznad i zrozumie¢ jej warto$C.

W pracy przyjeto metode badawcza polegajaca na obserwacji pozostaloéci gdanskiej
zieleni publicznej i skonfrontowaniu uzyskanych wiadomosci z materiatem zré6dlowym:
dokumentami, bezposrednimi relacjami, materialem ikonograficznym i kartograficznym
oraz literaturg przedmiotu. Z uwagi na szczuplo$¢ zachowanego materiatu zrédtowego
konieczne okazalo si¢ szerokie, szersze niz zazwyczaj, nawietlenie tla kulturowego. Wzgle-
dy historyczne zdecydowaly o potrzebie konfrontacji z dorobkiem niemieckim i poréwnania
z tym, co dzialo si¢ w innych duzych miastach, pozostajacych w badanym okresie w po-
dobnej do Gdariska sytuacji polityczno-prawnej. Wybrano miedzy innymi Poznan, Szcze-
cin, Elblag, Krélewiec i Wroctaw. Poniewaz w XIX wieku Gdanisk praktycznie nie utrzy-
mywal kontaktéw z innymi miastami polskimi i ich oddziatlywanie na sprawy gdafnskie byto
niewielkie, por6wnanie z nimi potraktowano wytacznie informacyijnie.

Punktem wyjScia do badan bylo rozpoznanie kontekstu kulturowego, w ktérym powsta-
waly miejskie ogrody. Kolejnym krokiem bylo przyjrzenie si¢ zwigzkom zachodzacych po-
miedzy zielenig a rozwojem miasta. Nastepny etap pracy dotyczyt juz samego Gdafiska i po-
legat na analizie uwarunkowan historycznych i kulturowych gdanskiej zieleni publicznej
oraz przygotowaniu szczegétowej charakterystyki poszczegdlnych obiektow. Dla zagadnien
ogdblnych nie ustalono konkretnej daty poczgtkowej, natomiast ramy czasowe dla dotycza-
cych Gdaniska zagadniefi szczeg6towych zawierajg si¢ pomiedzy poczatkiem XVIII wieku
a polowg XX wieku. Daty graniczne wyznacza powstanie pierwszej gdanskiej publicznej
promenady (Blednik, 1708) i — zniszczenie miasta w 1945 roku. Przy omawianiu poszcze-
golnych obiektéw przyjeto zasade przywolywania takze ich wezes$niejszych dziejow i krot-
kiego informowania o pézniejszych losach. Podobnie obszar badan dla zagadniefi og6lnych
potraktowany zostal bardzo szeroko, na ogét jednak, poza sporadycznymi przypadkami,
nie wykracza poza Anglie, Francje i kraje niemieckie.

Praca dzieli si¢ na dwie cze$ci. Pierwsza dotyczy teorii i zagadnieft ogblnych. Jej zada-
niem jest stworzenie tla dla czeSci drugiej, dotyczacej juz $cisle zieleni gdafiskiej. Zamyka
sie w o$miu rozdziatach. Rozdzial I zaznajamia czytelnika z przyjetymi zasadami: objasnia
cel podjecia tematu, zapoznaje z przyjetg metodg badawczg i obszarem badan, a takze z ukta-
dem pracy. Rozdzial IT pokazuje tlo kulturowe towarzyszace wprowadzaniu zieleni do miast.
Zajmuje si¢ zagadnieniem formy, materii i treSci w projektowaniu ogrodéw i terenéw zie-
leni. Duzo miejsca, ze wzgledu na wage tego zagadnienia w badanym okresie, po§wieca
zwigzkom ideologii z ogrodami i terenami zieleni oraz w skrécie omawia wiodace prady
stylowe, z jakimi mamy do czynienia w okresie ksztaltowania si¢ idei zieleni miejskiej. Roz-
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dzial 111 poswiecony jest zwigzkom tgczacym zielefi i miasto. W uktadzie chronologicznym
pokazuje dychotomiczng relacje przyrody i srodowiska miejskiego oraz zjawisko budzacej
sie w mieScie przemyslowym tesknoty za przyroda. Charakteryzuje przy tym dwie podsta-
wowe funkgje, jaka pelnita zieledh w mieScie: prozdrowotng i upigkszajaca. Przedstawia takze
formy pierwszych zalozen zieleni, powstajgcych w miastach europejskich. W dalszej kolej-
noéci omawia zwiazki zieleni z urbanistyka, narodziny urbanistyki jako nauki i przedstawia
proces przechodzenia zieleni miejskiej od form zamknietych, jakimi byly aleje, parki i pro-
menady, do otwartych — systeméw zieleni. Objasnia takze zmiane w postrzeganiu zieleni
miejskiej, jaka nastapita wraz z nadejéciem modernizmu i funkcjonalizmu. Rozdziat IV po-
Swiecony jest historycznym i kulturowym uwarunkowaniom gdafiskiej zieleni publicznej.
Pokazuje przebieg procesu upublicznienia zieleni na tle zachodzacych w miescie gospodar-
czych i politycznych zmian oraz omawia wzorce, jakie wpltynety na sposéb jej ksztattowa-
nia. Opisuje zjawisko spaceréw wokdt miasta. Podejmuje probe zaznajomienia czytelnika
z dzialalnoscig Towarzystw Upiekszania i Towarzystwa Budowy Ogrodéw, a na koniec
przedstawia sylwetki najwazniejszych postaci zwigzanych z gdafiskim ruchem ogrodniczym.
Trzy kolejne rozdzialy dotyczg juz szczegdtowych zagadnieni zwigzanych z budowg gdan-
skiej zieleni publicznej w ukladzie chronologicznym, w podziale na trzy fazy rozwojowe.
Rozdziat V poswiecony jest gdafiskiej zieleni publicznej do roku 1898, czyli do momentu
powstania Zarzagdu Ogrodéw. Rozdziat VI dotyczy okresu dziatalno$ci Zarzadu Ogrodow
w czasie przynaleznosci miasta do cesarstwa niemieckiego — az do kofica I wojny $wiatowe;.
Rozdzial VII zajmuje si¢ zielenia miejska w okresie Wolnego Miasta Gdariska i Niemiec hit-
lerowskich. Prace koficzy podsumowanie. Po nim czytelnik znajdzie opis aktualnego stanu
wiedzy, krotki przeglad literatury przedmiotu, charakterystyke wykorzystanych Zrédet oraz
zestawienie bibliografii, spis ilustracji i indeksy: osobowy i nazw geograficznych.

Partio an duir Jaschieniaber Wiess.

Festynowa tgka w Parku Jaskowej Doliny.
Widok w kierunku Wrzeszcza
okoto 1915
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II. Kontekst
Kulturowy sztuki
ogrodowej

1. 0 zwigzkach sztuki ogrodowej z innymi dziedzinami nauki i sztuki'

Ogrody odzwierciedlajg zawsze prady intelektualne i mozliwosci techniczne swojej epoki
i jako takie mozna je interpretowaé w kategoriach symboli. S3 obrazem $wiata idei, w kt6-
rym powstaly, czym§ wiecej niz tylko posadzonymi w pewien spos6b roslinami. Bywaty
wiec wspomnieniem archetypicznego raju, wyrazem tesknoty za boskg doskonatoscig i tadem
kosmosu, alegoria niedoskonatego, petnego pokus i niebezpieczefistw zycia ziemskiego,
powrotem do czaséw antyku, teatrem, salg balowa, przyjemnoscia, zabawa i pouczeniem.
Ogrody publiczne w XIX wieku stanowity ponadto miejsce spotkan, rodzaj sceny, na ktorej
mozna bylo sie zaprezentowaé, lub schronienie przed ucigzliwo$ciami miejskiego zycia.
Sztuka ogrodowa ,,uwazana byta za §wiadectwo wysokiego rozwoju kultury danego naro-
du, z niej wyciggano «wniosek na cywilizacjg» narodéw™?, jak pisze Malgorzata Szafrafiska
we wstepie do antologii Ogrdd polski w XIX wieku.

Sztuka ogrodowa zawsze przeplatala si¢ z innymi dziedzinami sztuki. Naturalna sceneria
$wietnie sprawdzala si¢ jako tlo dla muzyki. Wéréd drzew wznoszono pawilony przezna-
czone do wykonywania utwordéw muzycznych i zielone sale koncertowe — do ich stucha-
nia. Na potrzeby scen ogrodowych powstawat odpowiedni repertuar. Specjalnie dla ogro-
déw wersalskich komponowat utwory nadworny kompozytor Ludwika XIV Jean-Baptiste
Lully. Koncerty odbywaly si¢ takze w gdafiskich ogrodach, a ,,muzyka na §wiezym powie-
trzu nalezata do ulubionych wiosenno-letnich rozrywek gdarniszczan™. Mieli oni okazje stuchaé
zespoléw zlozonych z miejscowych i przyjezdnych muzykéw i wokalistéw. Czego stuchali?
Rabka tajemnicy uchyla program cyklu koncertéw, jakie w 1824 roku w Ogrodzie Karman-
na na Dtugich Ogrodach miata da¢ orkiestra V Putku Piechoty. Zawiera on 33 tytuly, wéréd
ktérych widniejg dzieta 12 kompozytoréw. Sg to fragmenty oper (uwertury, duety i arie):
Mozarta (Uprowadzenie z Seraju, Wesele Figara, Don Giovanni i Cosi fan tutte), Beethovena
(Fidelio i uwertura do Egmonta Goethego), Rossiniego (Kopciuszek, Wloszka w Algierze,
Tankred i Turek we Wioszech) oraz Webera (Wolny strzelec i Euryanthe)*. Koncerty plene-
rowe trwaly czesto wiele godzin, a muzyka towarzyszyla stuchaczom, ktérzy rozmawiali
i delektowali sie rozkoszami podniebienia. Od 1830 roku sporadycznie koncertowaly tez
kapele wojskowe, reklamujace swoje wystepy jako grosse militarische Garten-Concerten’.
Od koiica XIX wieku w parkach publicznych i przystosowanych do spaceréw lasach miej-
skich, szczegblnie w miejscowosciach letniskowych, pojawily sie sceny letnie, muszle i al-
tany koncertowe, oferujace lekka muzyke kameralng, migdzy innymi Straussowska. Wsr6d
wysokich bukéw Jaskowej Doliny w naturalnym amfiteatrze Gaju Spiewakéw (obecnie
Kaczy Dotek) od 1857 roku organizowano turnieje $piewacze. Z kolei repertuar duzych
gdanskich scen plenerowych, Opery Le$nej w Sopocie (od 1909) i sceny w Parku Jaskowej
Doliny (od 1911) zdominowata muzyka wagnerowska, pieknie wsp6tbrzmigca z lesnym
otoczeniem.

Literatura wigzala sie z ogrodami w dwojaki sposéb: albo zaptadniata nowymi pomy-
stami umysty ogrodowych twércéw, albo opisy ogrodéw stuzyly przekazywaniu literackich
tresci. Wardd rodzajow literackich uprzywilejowane miejsce zajmowata w ogrodzie liryka®.
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Inspirujaca role odegrata w parkach krajobrazowych XVIII i XIX wieku, zwlaszcza w okre-
sie romantyzmu. Idealne krajobrazy powstajagce w wyobrazni takich poetéw, jak Jacques
Delille, John Milton czy Johann Wolfgang Goethe stawaly si¢ wzorem dla rzeczywistych
ogrodéw. Opisywane w utworach sceny inscenizowano bardzo dostownie. Budowano roz-
padajace si¢ pustelnie, w ktérych osadzano wynajetych pustelnikéw, aranzowano malow-
nicze, pseudostarozytne ruiny i tworzono idylliczne krajobrazy. Literatura opiewala tez ist-
niejace ogrody. Jednym z nich, budzacym szczegblne zainteresowanie wsréd ludzi pidra,
byt ogrod Szczesnego Potockiego koto Humania, opisywany miedzy innymi przez Stanista-
wa Trembeckiego, Seweryna Goszczyfiskiego (Noc w Zofidwce), Lucjana Siemiefiskiego
(Ogrody i poeci) i Sylwestra Groze (Opisanie Zofiowki)’. Niektorzy literaci zajmowali sie
publicystyka ogrodnicza (Joseph Addison), a czasem nawet sami mierzyli si¢ z trudng sztu-
ka projektowania i zaktadania ogrodéw (Alexander Pope — ogréd w Twickenham w pobli-
zu Londynu, Johann Wolfgang Goethe — ogrdd ksigzecy w Weimarze).

Tematyka ogrodowa byta wdziecznym tematem dla malarzy i rysownikéw, a malowane
obrazy stawaly si¢ inspiracjg dla ogrodnikéw. Zwigzek sztuki ogrodowej z malarstwem szcze-
gOlnie silnie zarysowat sie w XVIII wieku. Idylliczne pejzaze Salvatora Rosy, Claude’a Lor-
raina i Nicolasa Poussina byly wzorem dla tworcoéw ogrodéw pejzazowych. Poeta Jacques
Delille (1738-1813) radzit im: ,,Poznaj sie na tym i tego sie chwytaj, co grunt twoj przyjmie
z fatwoscia; i to jest co pigkniejszym nad nature zowie sie, a wszelako sama natura jest: to
jest ten obraz doskonaty, ktéry wzoru swojego nie ma i na ktérego wyborze Berghem i Pous-
sin tak daleko poznadé sie umieli: Podgladaj czesto i bierz nauke z ich dziet doskonatych, a co
ci malarstwo pozyczyto, niech sztuka ogrodnicza z wdziecznoscig odda naturze™®. Stad tez
obrazy traktowano czasem jak gotowe projekty i podobnie jak opisy literackie dostownie
odtwarzano w rzeczywisto$ci’. Romantyczne malarstwo pejzazowe wplyneto na wzrost za-
interesowania krajobrazem i upowszechnienie si¢ zwyczaju wycieczek za miasto dla przy-
jemnoSci zaczerpniecia $wiezego powietrza i napawania si¢ picknem widokéw.

Teatr znajdowat swoje miejsce w ogrodzie w postaci scen plenerowych i odwrotnie —
ogréd w postaci ogrodowych scenografii czesto trafial na deski teatru. Ogrodowe widow-
nie ksztaltowano w postaci terenowych stopni, a sceny i kulisy wyznaczaly formowane
szpalery zywoplotow. Teatry pojawily sie w ogrodach juz w XVI wieku, ale na dobre zado-
mowily si¢ w nich dopiero w epoce baroku, klasycyzmu i rokoka (Wersal, Lazienki, Nie-
boréw, Putawy). W Gdanisku w drugiej potowie X VIII wieku jedyny teatr ogrodowy znajdo-
wal sie w parku rajcy Schmidta w Kuzniczkach. Dopiero w potowie XIX wieku na terenie
ogrodu Franza Rathke otwarto teatr letni ,Victoria”. Nie byl on jednak teatrem ogrodo-
wym w pelnym tego stowa znaczeniu, a drewnianym budynkiem wybudowanym na tere-
nie ogrodu, cho¢ kierowal nim ogrodnik Julius Radicke.

Zdarzalo sig, ze przedstawienia wykraczaly poza zielone Sciany teatréw, przenosity sie
poza nie, sprawiajac, ze caly ogrdd stawat sie teatrem. Niejednokrotnie dziato si¢ tak wte-
dy, gdy inscenizowano pelne przepychu, czesto wielodniowe uroczystosci. W maju 1664
roku miejscem jednej z takich imprez byt Wersal. Oficjalnie urzadzono jg na cze$é krolew-
skiej matzonki i kr6lowej matki, ale nieoficjalnym powodem bylo urodzenie dziecka przez

Wielki niemiecki romantyk Johann Wolfgang Goethe

wraz z siostrg w strojach pasterzy oddajacy sie umownemu,
ogrodowemu stylowi zycia. Obraz Johanna Conrada Seekatza
okoto 1760
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krélewska kurtyzane ksiezne de la Valliére. Zorganizowano wowczas wielodniowy cykl
przedstawief, turniejéw i bankietéw pod nazwa Rozkosze czarodziejskiej wyspy, zainspiro-
wany Orlandem szalonym Ludovica Ariosta. Ogréd zamienil si¢ w scen¢ najrozmaitszych
wydarzen: wyscigéw konnych, bankietow na wolnym powietrzu, pokazéw sztucznych ogni
oraz przedstawien baletowych i teatralnych'®. Na potrzeby jednego z przedstawieni nawet
sadzawke Apolla zamieniono w teatr na wodzie. Na zakoficzenie uroczystosci liczni goscie
obejrzeli pokaz sztucznych ogni, ktéry w zamySle inscenizatoréw imitowat zaglade sztucz-
nej wyspy i znajdujacego sie na niej zamku Alcyny. W przygotowaniu tego niezwyklego wy-
darzenia wzigl udzial sam Molier, a wspéldziatal z nim Jean-Baptiste Lully!!. Na podobne
okazje czasem przywdziewano stosowne ogrodowe stroje. Na przyklad w Peterhofie ,,na
przyjecia urzadzane w ogrodach stuzba dworska musiata wktadac specjalne, ciemnozielone,
wykoficzone srebrem «suknie peterhofskie», harmonizujace z zielenig parku i srebrzysta bie-
I3 fontann”'2. Bywalcéw ogrodéw obowigzywal kodeks ogrodowych zachowan obligujacy
do przyjmowania rél przewidzianych w scenariuszu parkowym. W parkach rokoka i wezes-
nego romantyzmu, charakteryzujacych sie przejmowaniem bukolicznego stylu zycia, real-
no$¢ mieszala sie z inscenizacjg. Szlachetnie urodzone damy w przebraniu pasterek lub ogrod-
niczek, wraz z dzieémi i go§émi, w §cisle okreslonych godzinach pasty uperfumowane stada
owiec, doily krowy i uprawialy kwiatowe grzadki. Wszystko to dziato si¢ w inscenizowa-
nych dla zabawy wioskach. Najbardziej znana nalezata do kr6lowej Francji Marii Antoniny.
Powstala na terenie jej samotni, ogrodu Petit Trianon zatozonego w latach 1774-1786
w Wersalu. Wioska krélowej Petit Hameau ze stawem, mlynem, domkiem krélowej i Basztg
Marlborough zostala zbudowana w roku 17835, a zaprojektowal jg Richard Mique 3.

Ogrody, oprécz tego ze odzwierciedlaly prady artystyczne i ideowe swojej epoki, sta-
nowily tez zawsze egzemplifikacje ostatnich dokonafi naukowych. Genialny wynalazek epo-
ki renesansu, jakim bylo odkrycie zasad perspektywy, umozliwil wprowadzenie do ogro-
déw efektu ztudzenia optycznego i elementéw iluzji. Znajomosé praw optyki pozwolita na
wykorzystanie §wiatfa do rozja$niania ciemnych czesci ogrodow w klasycyzmie, a umiejet-
no$¢ aklimatyzacji roélin przyczynila si¢ do powstania kolekcji dendrologicznych i upo-
wszechnienia w XIX wieku roslin egzotycznych. Ogrody stuzyly do pokazéw sztucznych
ogni, a spomiedzy ogrodowych drzew, budzac powszechny zachwyt, wzlatywaly w niebo
pierwsze balony'*. Budujac wodne instalacje ogrodowe, korzystano z rozmaitych mecha-
nizméw hydraulicznych umozliwiajacych budowe wodotryskéw, organéw wodnych i auto-
matéw rozrywkowych. Pézniej zastosowano w tym celu naped parowy. Waznym wynalaz-
kiem, ktory zmienit oblicze ogrodéw, byto wprowadzenie o§wietlenia gazowego, a pdzniej
elektrycznosci.

Na indywidualno$¢ ogrodu wplywa specyficzny sposéb jego uzytkowania, inaczej for-
ma aktywnosci, z jaka jest zwigzany, czyli to, co Dymitr Lichaczow nazwat ,.bytem ogro-
dowym”%, Ogrody mogg pomaga¢ w skupieniu i powaznej medytacji, mogg stuzy¢ spacerom,
zabawie i rekreacji, podziwianiu widokéw i zachwycaniu sie piecknem roslinno$ci, moga
sprzyjaé samotnosci albo prowokowaé do gier i zabaw lub do spaceréw w towarzystwie.
Moga tez, tak jak tego chcieli modernisci, stuzy¢ celom uzytkowym: pomagaé w osiagnieciu

tezyzny fizycznej, zaspokajaé potrzeby sanitarne i higieniczne mieszkaficbw miast, poma-
ga¢ w domowej aprowizacji. Zaprzegniete w tryby ideologii moga takze stuzy¢ propago-
waniu lub uwiarygodnianiu haset ideologicznych.

W réznych okresach inaczej postrzegano role formy, czyli sposéb rozplanowania ogro-
du, materii, z ktérej jest on zbudowany i zapisanych w nim znaczefi. Nigdy nie byly one
réwnowazne. W pewnych okresach wigksza role odgrywata forma ogrodu, w innych waz-
niejszy byt rodzaj sadzonych roélin, w jeszcze innych tre$é, czyli podbudowa filozoficzna,
ideologiczna i funkcja, a wiec sposéb jego uzytkowania. W ogrodach wszystkich epok his-
torycznych mozna odnalezé dwie formy kompozycyjne: sztywne — geometryczne i prze-
ciwstawne im formy swobodne. W zalezno$ci od mody raz dominowaly jedne, raz drugie.
Zwykle jednak istnialy one réwnolegle, dlatego w najbardziej zgeometryzowanych ogro-
dach barokowych spotkamy elementy swobodne, a w ogrodach swobodnych — elementy
geometryczne. Tworzywem, z ktérego zbudowany jest ogrdd, sa przede wszystkim rosliny,
ale takze uksztaltowanie terenu, tarasy, Sciezki parkowe i caly zestaw rzezb, budowli i arte-
faktéw ogrodowych. One réwniez w zaleznosci od mody, aktualnych upodoban i mozli-
wosci technicznych ulegaly czestym zmianom.

Trescig ogrodu jest jego warstwa znaczeniowa, z natury niematerialna. Sktada sie na nig
wiele elementéw: tlo kulturowe, polityka, historia ogrodu, jego przeznaczenie. Najogodlniej
rzecz biorac, zawiera si¢ w niej szeroko pojety kontekst powstania dzieta sztuki ogrodowej:
podioze ideowe, zwigzek z innymi dziedzinami kultury i sztuki oraz osadzenie w nurcie
filozoficznym epoki. To wladnie tre$é¢ najbardziej odréznia od siebie kolejne okresy styli-
styczne sztuki ogrodowej. Na przyktad w ogrodach renesansowych istotng funkcje petnity
watki filozoficzne starozytnosci, w ogrodach barokowych i klasycznych zamieszkiwal duch
kartezjafiskiego racjonalizmu, natomiast ogrodom swobodnym droge utorowat empiryzm
Johna Locke’a, koncepcja Shaftesbury’ego, ktéry uwazal, ze natura jest dzietem sztuki,
a takze estetyczne dociekania Edmunda Burke’a i oczarowanie ,,dzikg” naturg Jeana-Jacques’a
Rousseau.

Do oéwiecenia warstwa znaczeniowa ogrodéw bylta dostepna poprzez odniesienia ale-
goryczne 1 symbolike. Ogréd — jako metafora zamknigtego mikrokosmosu, bedacego dla
cztowieka polem mierzenia sie z boskimi sitami tworzenia — odnosit si¢ do biblijnego raju,
jednak podobnych znaczefi symbolicznych moze zawieraé znacznie wiecej. Najczesciej za-
pisywano je w oprawie rzezbiarskiej: posagach, fontannach, grotach i pawilonach ogrodo-
wych. Obarczony znaczeniowo bywat juz sam wybér wyréznionych widokéw czy uprzy-
wilejowane traktowanie wschodniej strony $wiata, jak na przyktad w ogrodzie w Oliwie,
gdzie wschodzace stofice, ujete w ramy strzyzonych §cian monumentalnej alei lipowej przy-
wolywalo skojarzenia z poczatkiem, jutrznig i Bogiem. Nalezy przy tym pamigtal, ze tylko
nieliczni, mozni i wyksztatceni bywalcy ogrodéw, znali kod niezbedny do odczytania tych
konotacji. Dla wiekszo$ci byt on niedostepny, dlatego kiedy ogrody zostaty otwarte dla mas
oraz pojawily sie i upowszechnily parki publiczne, symbol i alegoria musiaty ustgpié¢ miej-
sca tatwiejszym, niewymagajagcym znajomosci ztozonych odniesiefi symbolicznych uczu-
ciom i nastrojom wywolywanym przez odpowiednio zainscenizowang przyrodeg.
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W okresie gdy ksztaltowala si¢ idea zieleni miejskiej, wazna role w sztuce ogrodowej za-
czely odgrywad ideologie. Poczawszy od poczatku XVIII wieku, ogrody traktowano jako
efektowne narzedzie walki politycznej, stuzace propagowaniu haset liberalnych (angielskie
ogrody swobodne XVIII wieku), nacjonalistycznych (niemieckie ogrody XIX i XX wieku)
czy tez rasistowskich (niemieckie ogrody poczatku XX wieku). Wiele z tych watkéw ideo-
wych spotka sie z czasem w zieleni publicznej Gdanska. Liberalne umitowanie wolnosci —
w swobodnie ksztatltowanych kompozycjach podmiejskich ogrodéw o$wieconych mieszczan
(ogréd Joanny Schopenhauer przy Dworze 111 na Polankach, promenada spacerowa Jana
Labesa w Jaskowej Dolinie we Wrzeszczu), a watki nacjonalistyczne — w debie upamietnia-
jacym kleske Napoleona pod Lipskiem oraz w nazewnictwie wzgérz i polan parkowych
po$wieconych pruskiej rodzinie krélewskiej w parku miejskim Jaskowej Doliny.

2.1. Ogrody geometryczne - proba opanowania nieskonczonosci

W XVII i XVIII wieku krajobraz Europy zostal zdominowany przez racjonalizm wyrazajacy
sie w Scistym, matematycznym postrzeganiu otaczajacego Swiata. Obecno$é prymatu Rozu-
mu niezwykle silnie zaznaczyla sie¢ w urbanistyce francuskiego baroku: w wielkich placach
miejskich, paradnych alejach czy monumentalnych zalozeniach patacowo-ogrodowych, be-
dacych symbolem obowigzujacego porzadku spotecznego i legitymizacjg wtadzy absolutne;.
Najdoskonalszym przyktadem, skupiajagcym w sobie jak w soczewce cechy tamtej epoki, jest
Wersal, od 1661 roku przeksztatcony w rezydencje krélewska. Pragnienie zdominowania
przyrody i wiecej — opanowania nieskoficzonos$ci — leglto u podstaw zaltozenia, ktdre nie
mialo sobie réwnego w déwczesnym $wiecie. O nieporéwnywalno$ci Wersalu przesadzat
monumentalizm budowli i rozlegto$¢ ogrodu, wtopionego w otaczajacy go krajobraz. Prze-
stanie ideowe bylo proste — Wersal panowat nad $§wiatem. Uporzagdkowana, a zatem zdomi-
nowana wedlug schematéw geometrycznych przyroda doskonale odzwierciedlata ,,i karte-
zjanski esprit de géometrie, i absolutyzm monarchii francuskiej grand siecle’n”".

2.2. 0d geometrii w strone natury

Naukowe dokonania epoki o§wiecenia, szczegdlnie na polu nauk przyrodniczych, podwa-
zyly podstawy barokowego porzadku i doprowadzily do zmiany wygladu ogrodéw, ktére
dazac do naturalnosci, zaczely powoli ewoluowad od form geometrycznych do swobod-
nych. Zainteresowanie ogrodami imitujacymi nature gwaltownie wzrosto na poczatku XVIII
wieku — miedzy innymi za sprawg dyskusji toczacej si¢ w tym czasie na famach prasy bry-
tyjskiej. Podniosly si¢ wowczas glosy krytykujace tradycyjne ogrody geometryczne wiasnie
z powodu ich symbolicznego zwigzku z absolutyzmem monarchii francuskiej. W debacie
tej uczestniczyl — gltoszacy hasto powrotu do natury — publicysta, poeta i polityk Joseph
Addison (1672-1719), ktérego najwazniejsze artykuty, opublikowane w latach 1711-1713
na tamach gazet ,,The Tatler” i ,The Spectator”, wywotywaly olbrzymie poruszenie wérdd
wspolczesnych i przyczynily sie do wypromowania ogrodéw swobodnych. Addison wyraz-

nie opowiadat si¢ za prymatem natury nad sztuka: ,,Twory przyrody milsze sg dla wyobrazni
anizeli dzieta sztuki. Twory przyrody tym milsze, im bardziej upodabniajg si¢ do dzieta sztuki.
Natomiast dzieta sztuki tym sg przyjemniejsze, im wieksze taczy je podobiefistwo z wy-
tworami przyrody”'®. My$la Anglika inspirowat si¢ Jean-Jacques Rousseau (1712-
—-1778), ktoéry sam wspominal: ,juz jako mlody cztowiek przemyslatem swoje pdzniejsze
koncepcje o przyrodzie, bedac pod wrazeniem artykutéw J. Addisona w pismie «The Spec-
tator», opisujacych przyrode Anglii”?. Niezwykta popularno$¢ dziet pisarza przyczynita sie
do rozpropagowania idei ogrodu swobodnego na terenie Europy. Swéj udzial w tym miata
zwlaszcza poczytna powie$é Nowa Heloiza (1761), ktéra ,stala si¢ ewangelia nowego stylu
odczuwania, nowej antropologii”?. Krytyka ogrodéw regularnych i wczesnych, sentymen-
talnych ogrodéw swobodnych, ktdra sie w niej ujawnia, uswiadamita bowiem sztuczno$é obu
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form, ,,ktamliwos$¢ ogrodowego szcze$cia™! i skierowata uwage na Nature, torujac droge
dojrzatym ogrodom swobodnym epoki romantyzmu. Co wiecej, detaliczny opis ogrodu
natury, jaki stworzyta bohaterka powiesci Julia de Wolmar w Clarens w wielu wypadkach
postuzyt za wzér mitosnikom modnych ogrodéw. Znaczenie Rousseau polega tez na tym,
ze proponujac odmienny od dotychczasowego sposéb widzenia przyrody, idealizujac ja
i w niej upatrujac Zroédlo wszelkiego dobra, odkryt nowg przestrzen dla spacerowiczéw,
ktérzy juz nie tylko w imitujacych nature ogrodach, ale réwniez wsrdéd dzikiej przyrody
mogli do§wiadczaé moralnego spetnienia. Otworzyt tym samym droge ku przyrodzie, na
ktéra mieszczanie wejda juz na poczatku XIX wieku, a ogrodnicy i urbanisci dopiero u jego
schytku.

2.3. Liberalizm angielskich ogrodéw swobodnych

U podstaw modelu ogrodu swobodnego legt zwigzek z doktryng liberalng, ktéra narodzita
sie w Anglii na przetomie XVII i XVIII wieku. Na zwigzek ideowy miedzy politykg a formg
ogrodu jako pierwszy zwrocit uwage wspomniany juz Joseph Addison. Zestawit on goérzy-
sty krajobraz Szwajcarii z wolnoscia, a plaski krajobraz Francji — z niewolnictwem??. Idee
wolnoSci przypisal réwniez otwartym przestrzeniom ogrodowym i widokom wybiegajacym
az po horyzont?. Z kolei inny polityk angielski George Mason (1735-1806), ktéry jako
wlasciciel ziemski intensywnie oddawat sie upiekszaniu swojej posiadtosci, w wydanym
w 1768 roku eseju przeciwstawit gestym lasom — wypetnione ,,powietrzem wolnosci” (air
of freedom) Swietliste gaje?*. Podobne rozwazania zapoczatkowaty myslenie o ogrodach
w perspektywie wolno$ciowej. Perspektywe narodowosciowa, czyli rozréznienie na ogro-
dy angielskie (swobodne) i francuskie (geometryczne), wprowadzit angielski pisarz i pro-
jektant ogrodéw Stephen Switzer (1682-1745).

Sztuczna, ale nasladujgca nature sceneria angielskiego ogrodu swobodnego miata spra-
wié, ze przechadzajgce sie po nim osoby odczuja niczym nieskrepowang wolnosé i prze-
strzeni dla wlasnej indywidualnosci. Atmosfera ogrodu wzmocniona przez bogate trescio-
wo elementy architektoniczne pozwalata cztonkom wyzszych warstw spotecznych odniesé
wrazenie, ze to wlasnie oni s3 reprezentantami propagowanych przez o§wieceniowych
mySlicieli ,,praw naturalnych”. Wybitny historyk sztuki Nicolas Pevsner ujat to nastepujaco:
»Swobodnie rosngce drzewo bylo oczywistym symbolem swobodnego dojrzewania jed-
nostki, wijace sie serpentynami $ciezki i strumyki — symbolem swobody angielskiej my$li
w jej przekonaniach i dziataniach, a dotrzymanie wiernosci przyrodzie na danym skrawku
ziemi — symbolem wiernosci w moralnosci i polityce”?°.

W srodowisku angielskich liberaléw, gléwnie wigdw, ogrody swobodne zaczely cieszy¢
sie duza popularnoscia, co przyczynito sie¢ do zaktadania takich ogrodéw. W 1733 roku
Lord Cobham postanowit zamieni¢ swoj ogrod w Stowe w miejsce, ktore zwrdci uwage na
moralne braki polityki jego politycznych przeciwnikéw — kréla Jerzego 11 i dwezesnego
premiera sir Roberta Walpole’a. , W Swiatyni Nowoczesnej Cnoty, zbudowanej w formie
ruiny, umiescit bezglowy posag, symbolizujgcy stan 6wczesnego zycia publicznego”’. W ni-
szach eksedry zas$, ktéra nazwat Swiatynia Brytyjskich Zastuzonych (Temple of British Wor-

thies), kazat ustawié popiersia szesnastu budowniczych potegi pafistwa brytyjskiego, uosa-
biajacych wartosci moralne, ktérych kontynuatorami czuli sie wigowie, miedzy innymi:
Franciszka Bacona, Inigo Jonesa, Johna Locke’a, Johna Miltona, Izaaka Newtona i Alek-
sandra Pope’a?. ,Az do lat czterdziestych XVIII wieku ogréd krajobrazowy w Anglii byt
$wiatopogladowa manifestacjg — wyrazal polityczno-filozoficzne ideaty ugrupowania libe-
ralnego, postrzegajacego swobodng nature jako uciele$nienie moralnosci i «naturalnego
prawa» cztowieka do wolnosci”?.

2.4. Rewolucja francuska. Ideat wolnosci a ogrody

Francja drugiej potowy XVIII wieku znalazta si¢ pod silnym wplywem filozofii przyrody
Jeana-Jacques’a Rousseau. Po wybuchu rewolucji (1789) zagorzatlymi zwolennikami jego
myS$li stali si¢ jakobini, ktérzy utozsamiali idee wolnej natury z hastem ,,wolnosci” czto-
wieka. Nowy klimat intelektualny wplynat na zmiany we wszystkich sferach zycia: od
porzadku politycznego, warunkéw gospodarczych i zachowan spotecznych, az po maniery
przy stole, sposéb edukacji, a nawet zachowania towarzyszace tak intymnemu uczuciu jak
mito$¢. Przemiany ideowe sprawily, ze w koficu doszto takze do odrzucenia przepojonych
duchem racjonalizmu, utozsamianych ze znienawidzonym ancien régime’em ogrodow re-
gularnych na rzecz ogrodéw swobodnych, doktrynalnie bardziej odpowiadajacych ideowemu
krajobrazowi rewolugji. Przystgpiono do masowego niszczenia ogrodéw geometrycznych
i wypuszczania na wolno$¢ zwierzat trzymanych w ogrodowych menazeriach oraz przera-
biania ogrodéw w duchu ogrodnictwa swobodnego. Nawotywano do zalesiania duzych
obszar6w w celu utrzymania czystosci wody i powietrza, a takze do przebudowy Paryza,
aby dzigki parkom i ogrodom dachowym zamienié go w ,,raj natury”*°. Rozpoczeto plano-
wanie miast-ogrodow przysztosci!. Pojawily sie tendencje antyurbanistyczne — jeden z za-
gorzatych zwolennikéw Rousseau, utopijny socjalista Frangois-Noél Babeuf, proponowat
nawet tak drastyczne posuniecie jak catkowitg likwidacje miast. Mialy one zostaé zamie-
nione w sielski, ogrodowy krajobraz z rozsianymi wokot niewielkimi wioskami®2. Nie-
zwykle nosnym symbolem nadchodzacych zmian, i to juz od samego zarania rewolugji, staly
sie ,,drzewa wolnosci”, o ktérych méwit Abraham Lincoln: ,,Drzewo wolnosci trzeba pod-
lewaé krwia patriotéw i tyrandéw”. Drzewa te sadzono podczas obchodéw $wiat rewolu-
cyjnych, zgodnie z przyjetym ceremoniatem: ,,Zbierajg si¢ wokot [...] wszyscy okoliczni
mieszkancy. Po§wiecenia dokonuje zaprzysiezony ksigdz, po czym przez czas dluzszy wokot
drzewa grzmia przeméwienia. Trwa radosna atmosfera Swigta ludowego; §piewy tance, koro-
wody ™. W latach 1790-1792 posadzono we Francji okolo sze$édziesigciu tysiecy drzew
wolnosci. Sadzili je rowniez zwolennicy rewolucji w innych krajach, na przyktad w Heidel-
bergu posadzit je wraz z przyjaciétmi mtody Hegel®*.

Wraz z rozwojem wydarzei rewolucyjnych zwigzek ideatu wolnosci z naturg tracit na
znaczeniu. W XIX wieku byt juz wlasciwie nieobecny. W tym czasie francuskie ogrody swo-
bodne catkowicie oderwaly sie od tak waznych jeszcze przed chwilg konotacji ideologicznych,
stracily znaczenie polityczne i przestaly uosabia¢ wolnosé spoleczng. Staly sie elegancky za-
bawka w rekach powracajacych do task przedstawicieli wyzszych klas spoteczefistwa®.

II. Kontekst
kulturowy sztuki
ogrodowej

2. Uwiktania
ideologiczne
ogrodow

i krajobrazu

27



II. Kontekst
kulturowy sztuki
ogrodowej

2. Uwiktania
ideologiczne
ogrodow

i krajobrazu

2.5. Wyciszenie konotacji ideologicznych w ogrodach niemieckich pierwszej potowy
XIX wieku
W drugiej potowie XVIII wieku wlasciciele i tworcy niemieckich ogrodéw swobodnych
bardziej skupiali sie juz na idei ,,smaku” niz na podtekstach politycznych nowego stylu.
Estetyzujacy stosunek Niemcdéw do ogrodu swobodnego doskonale wyrazit sie w stowach
Johanna Georga Sulzera, autora Ogdlnej teorii sztuk pigknych (Allgemeine Theorie der
schénen Kunste) z 1771 roku: ,Istota tej sztuki polega wiec na tym, ze na danym miejscu,
wedle jego wielkosci i polozenia, tworzy sie rownie wdzieczng, co naturalng okolice, na co
pozwalajg szczegdlne warunki. Nie ma innych zasad jak zdrowy osad smakdw, ktére okre-
§la, co w okolicach, krajobrazach oraz ich poszczegdlnych czesciach jest przyjemne”3e.
Niemniej jednak mysl Rousseau, choé w mniej radykalnej postaci niz we Frangji, takze
w Niemczech znalazta goracych zwolennikéw. Przejawita sie w zachwycie ,,dzikg naturg”
i jej idealizacja. Dopiero upadek rewolucji francuskiej i przerazenie straszliwymi konsek-
wencjami rewolty przyczynily sie do czeSciowego wycofania z idealizowania przyrody
i porzucenia radykalnych pomystéw ,,powrotu do natury”.

2.6. Nacjonalizacja przyrody w Niemczech

Myél romantyczna przyczynita si¢ do wyksztalcenia w spoleczefistwie niemieckim specjal-
nego stosunku do natury, okre$lanego ,kultem przyrody”. Pierwsze jego symptomy uwi-
docznity sie juz w koficowym okresie XVIII wieku w ,,niewinnym” zachwycie dzika natura,
bedacym udzialem zwolennikéw Rousseau. Anna Wolff-Paweska stusznie zauwazyta, ze
W tym czasie ani nacjonalizmu, ani nawet patriotyzmu nie uwazano jeszcze za cnote. Po-
wszechne bylo raczej stanowisko Gottholda Ephraima Lessinga (1729-1781), ktory dekla-
rowal: ,Miloé¢ ojczyzny wydaje mi si¢ w najlepszym razie heroiczng stabostka, bez ktorej
obchodze si¢ bardzo dobrze”’. Jednak juz kréotko potem warto$ci narodowe zyskaty na
znaczeniu. Jednym z objawdw tego przewartoSciowania byl zapoczatkowany wowczas
proces symbolicznego zawlaszczania przyrody przez naréd niemiecki. W duzej mierze
stato si¢ to za sprawa niemieckich romantykéw. Przyczynita sie do tego popularnosé
panteistycznych pogladéw najwiekszego z nich, Johanna Wolfganga Goethego®®, ktory
upatrywal w przyrodzie istoty wszech§wiata. W Cierpieniach mlodego Wertera poeta pisat:
»Gdy urocza dolina paruje wokdét mnie, gdy wysokie stofice spoczywa na powierzchni
nieprzenikliwego mroku mego lasu i tylko pojedyncze promienie wkradajg sic do wnetrza
$wigtnicy, a ja leze w wysokiej trawie nad wodospadem strumienia [...] i czuje obecnosé
Wszechmocnego, ktéry nas na swdj wlasny obraz stworzyl, tchnienie Wszechmilujacego,
ktéry unoszac si¢ w wiecznej szczg§liwosci, dzierzy nas i zachowuje”. Do dzieta zawtasz-
czania przyrody przez nardd przyczynila si¢ réwniez dziatalno§¢ niestrudzonego uczonego,
podréznika i pisarza Aleksandra Humboldta, ktéry nawotywat do ochrony jej zasobdw*.
Wprowadzone przez niego pojecie ,pomnika przyrody” zréwnywalo zabytki przyrody
z zabytkami kultury, ktére wspdlnie zaczeto traktowaé jako elementy jednego niemieckie-
go dziedzictwa narodowego. Do uksztaltowania sie kultu przyrody przyczynit sie takze —i to
zaréwno ze wzgledu na gloszone poglady, jak i ich popularnosé - filozof doby romantyzmu,

Johann Gottfried Herder. Szczegdlnie zawazyto jego zafascynowanie naturalnoscig i pier-
wotno$cig kultury ludowej traktowanej jako zrédto prawdy i tozsamosci. Herder absolu-
tyzowal przyrode, ktora poza tym, ze wznioslta i piekna, byta czescig boskiego tadu, a jedno-
cze$nie ogniwem lafcucha kultury, tworzonej na przestrzeni dziejéw. Poglady tego
romantyka znaczaco wplynely na pdiniejsza ide¢ narodu (Volk) i uczynity przyrode waz-
nym elementem niemieckiego dziedzictwa narodowego.

Romantycy nasycili krajobraz silnymi odniesieniami symbolicznymi do substancji
narodowej, co wptyneto w znacznym stopniu na dwczesnych architektéw ogroddw, ktorzy
przeszli z neutralnej $wiatopogladowo perspektywy estetycznej do postaw ideologicznych —
przede wszystkim nacjonalistycznych. Wraz z przemiang zwyklych obywateli w przedstawi-
cieli narodu takze krajobraz z neutralnego przemieniat si¢ w krajobraz narodowy. Zjawisko
to narastato, az okoto potowy XIX wieku osiggneto stadium powszechnego przekonania,
ze nardd niemiecki jest czysta emanacjg natury i pozostaje z nig w specjalnym zwigzku, nie-
do$wiadczanym przez inne narody.

2.7. Ogrody dla ludu

Okoto polowy XIX wieku utopijne poglady romantykéw niemieckich dotyczace przyrody
zostaly skonfrontowane z warunkami panujagcymi w kapitalistycznym $wiecie: wolnym
rynkiem, industrializacjg oraz postepujacg urbanizacja, i musialy sie do tych realiéw dosto-
sowal. Efektem tego dostosowania byto pojawienie sie¢ ogrodéw przeznaczonych juz nie
dla indywidualnego odbiorcy, ale dla zbiorowego uzytkownika, czyli parkéw publicznych.
Z oczywistych wzgledéw musiaty byé one znacznie ubozsze, zaréwno formalnie, jak i tre-
$ciowo, od dawnych, wyrafinowanych ogrodéw natury. Byly za to znacznie tafisze, tatwiej-
sze w utrzymaniu i lepiej przystosowane do nowej funkcji politycznej i spotecznej. Miejsce
wyszukanych scenariuszy znaczeniowych zajely elementy architektoniczne, posagi zastuzo-
nych obywateli i pamigtki historii, a idee bliskosci natury — zaszczepiona przez Humbold-
ta ciekawo$¢ Swiata, przejawiajaca si¢ fascynacja egzotycznymi gatunkami ro$lin.

W Anglii rowniez pod wplywem uprzemystowienia i postepujacej urbanizacji nastgpit
odwrét od sentymentalnych ogrodéw swobodnych. Zaczeto szukaé nowych form, bardziej
dostosowanych do zmieniajacej sie¢ kondycji spoteczeistwa miejskiego. Coraz wickszg role
odgrywaly rozbudzone przez socjalistow potrzeby i aspiracje biedniejszych warstw lud-
no$ci. Niewatpliwie poglady lewicowe wplynely na poszukiwanie sposobu zapewnienia
wszystkim mieszkaficom miast sprawiedliwego i rownego kontaktu z przyroda. W tym sen-
sie pojawienie sie w Europie okoto potowy XIX wieku miejskich parkéw publicznych byto
pochodng tych dazef.

2.8. Niemiecki ruch ochrony przyrody na ustugach nacjonalizmu

Po zjednoczeniu Niemiec w 1871 roku na odziedziczony po romantyzmie idylliczny stosu-
nek do przyrody nalozyta si¢ obsesja mitologizowania i nacjonalizowania historii oraz
doszukiwania si¢ w przyrodzie i krajobrazie cech germainskich. Tendencje te dodatkowo
wzmacniato narastajgce rozczarowanie procesami modernizacyjnymi. Gwaltowna indu-
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strializacje i nasilajgce si¢ procesy urbanizacyjne zaczeto postrzegaé jako zagrozenie dla
przyrody i uS§wieconego romantyczng tradycja krajobrazu. Podjeto pierwsze dziatania na
rzecz ochrony débr naturalnych. Pojawily sie spoteczne stowarzyszenia ochrony przyrody
(Naturschutz) i ochrony ojczyzny (Haimatschutz). Wielu skupionych w nich dziataczy
przejeto poglady pisarza i historyka kultury Wilhelma Heinricha Riehla (1823-1897)*,
ktory postawit teze, ze charakter danego narodu wyptywa organicznie z topografii zamiesz-
kiwanego przezefi terytorium. Istnieje zatem nierozerwalny zwigzek pomiedzy narodem
a jego terytorium. Zwigzek ten miat sie opiera¢ na uzewnetrznianiu przez krajobraz: naro-
dowy, regionalny i lokalny — odwiecznych interakeji pomigdzy §rodowiskiem naturalnym
a zyjacymi w nim ludzmi. Charakterystyczne sg stowa Riehla na ten temat: ,W krajobrazie
nie szukamy tylko natury [...] szukamy tez cztowieka; to dopiero zycie narodu tchnie ducha
w pigkno natury”#2. W tonie publicznych gloséw nastawionych entuzjastycznie do pogla-
déw pisarza widaé bylo, ze estetyczna przyjemnos$é obcowania z naturg zostala zastgpiona
forma patriotycznej dewocji. Nawotywano, aby chronié przyrode jako dobro narodowe,
zrédlo niemieckosci. Ekolodzy przemienili si¢ w straznikéw jej narodowego charakteru.
W tym $wietle niezwykle wymownie brzmi inna wypowiedz Riehla: ,,Musimy zachowad
lasy, nie tylko po to, aby piece w zimie mogly chroni¢ nas przed narastajacym zimnem, ale
takze po to, aby puls naszego narodu bit cieplo i szczeSliwie. Potrzebujemy ich, aby Niemcy
pozostaty niemieckie”.

Doskonatym przyktadem przenikania sie¢ przyrody z ideami narodowos$ciowymi jest
historia pierwszego niemieckiego obszaru chronionego krajobrazu — nadrefiskiego pasma
gor Siebengebirge (Siedem Goér). Romantyczne pejzaze, bogactwo malowniczych zabyt-
koéw, od rzymskich ruin po Sredniowieczne zamki, oraz fakt, ze na Renie przebiegata his-
toryczna granica pomiedzy cesarstwem rzymskim a plemionami germafskimi, przyczynily
sie do nadania temu miejscu specjalnego znaczenia. Na poczatku XIX wieku odwiedzali
je nie tylko niemieccy, lecz takze angielscy tury$ci. Powstal nawet ruch artystyczny (Rhein-
romantik) twoércow zafascynowanych uroda tutejszego krajobrazu: lorda Byrona, Mary
Shelley, Clemensa Brentano, Caspara Davida Friedricha i Heinricha Heinego**. Przyjmuje
sie, ze malownicza gbra Drachenfels zainspirowata Byrona do napisania Wedrdwek Childe
Harolda*®. Potozony na jej szczycie zamek, gdy zakonczyly sie toczace si¢ tu wojny na-
poleoniskie, stal sic symbolem niemiecko$ci, stojacym na strazy niemieckiej ojczyzny przed
sasiadami*. W nastroje te doskonale wpisywat sie mit Renu, rzeki, w ktdrej ptynie ,,zycio-
dajna krew narodu”.

Zagrozeniem dla tutejszej przyrody bylto tez wzmozone wydobycie surowcow, powo-
dujace, ze juz w pierwszej polowie XIX wieku krajobraz nadrefiski ulegat postepujacej de-
wastacji, co spotkato si¢ z protestem mieszkaficbw pobliskich miast: Bonn i Kolonii. W 1836
roku rzad pruski przyznal racje protestujagcym i objat ochrong caty obszar Siebengebirge —
zarOwno krajobraz, jak i jego liczne zabytki. Przyczynito sie to do zmiany sposobu widze-
nia tych okolic, ktére odtad zaczely by¢ traktowane w kategoriach symbolu niemieckiej
tozsamos$ci narodowej*’.

2.9. Pomiedzy modernizmem a idea ogrodu naturalnego — Niemcy na poczatku

XX wieku

Na poczatku XX wieku cze$¢ niemieckich teoretykéw ogroddéw znajdowata sie pod wply-
wem plyngcych z Anglii pradéw modernistycznych. Ich zwolennicy dystansowali si¢ do
bezptodnego nasladowania natury i odcinali, przynajmniej w tym czasie, od zwigzkéw
z nacjonalizmem. Réwnocze$nie jednak dziatal bardzo silny odtam tworcéw, ktdrzy po-
nownie siegneli do koncepcji Rousseau, Goethego i Humboldta i podjeli osiemnastowiecz-
ng koncepcje ogrodu naturalnego. Stanowczo przeciwstawili sic ogrodom nowoczesnym
oraz widocznej w parkach publicznych, miejskich i ludowych wulgaryzacji pierwotnej idei
ogrodu swobodnego. To oni w duzej mierze przyczynili si¢ do umocnienia tendencji nacjo-
nalistycznych i wprowadzenia do niemieckiego krajobrazu i ogrodéw elementéw rasistow-
skich. W zaleznos$ci od orientacji politycznej Jost Hermand podzielit ,,naturalistéw” na
cztery grupy: pierwsza miala swoje korzenie w panteizmie w wydaniu Goethego, druga —
w wywodzacej si¢ od Humboldta idei ochrony przyrody, trzecia byla zwigzana z ruchami
neoreligijnymi, a czwarta, bardzo silna, jawnie przyznawala sie do idei nacjonalistycznej*.

2.10. Rasizm a ogrody
W 1870 roku irlandzki ogrodnik, pisarz i publicysta William Robinson (1838-1935) opub-
likowat ksiazke The Wild Garden, kt6éra zrewolucjonizowala spos6b myslenia o ogrodzie
i wydatnie przyczynita sie do zideologizowania sztuki ogrodowej w pdzniejszym czasie.
Autor zaproponowal zastgpienie pracochtonnych rabat kwiatowych o geometrycznych
ksztattach dzikimi i egzotycznymi ro§linami sadzonymi w spos6b zupelnie dowolny, tak jak
to sie dzieje w naturze. Idea ,,dzikiego ogrodu” zostala bardzo dobrze przyjeta w Niemczech
i stala si¢ punktem wyjscia dla niemieckich zwolennikéw teorii rasowe;.

Myélenie rasistowskie w odniesieniu do tematyki ogrodowej znajdziemy juz w pismach
z 1884 roku niemieckiego architekta Wilhelma Petrusa Tuckermanna (1840-1919)%. Przy-
pisal on ogrodom geometrycznym typ aryjski, a krajobrazowym — typ semicki®®. Teorie
rasowg podjat tez teoretyk ogrodnictwa i architekt krajobrazu Willy Lange’! (1864-1941).
Odwolujac sie do panteizmu Goethego i teorii faczenia ro§lin o podobnym wygladzie Alek-
sandra von Humboldta, rozwinat on idee ,,ogrodu naturalnego” Williama Robinsona. ,,Jego
sady bylty bardziej rygorystyczne niz uogdlnienia Robinsona dotyczace ro$lin wytrzymatych
na mroz; preferowat krajowe, niemieckie ro§liny i traktowat ogrdd jako cze$é otaczajacego
krajobrazu™?, bedacego czescig niemieckiej natury, do ktérej podchodzit z niemal religijng
czcig. Odwrotnie niz Tuckermann uwazal, ze to ogrody swobodne, oparte na motywach
naturalnych, sg charakterystyczne dla kultury nordyckiej i wolno$ciowej. Z kolei ogrody
budowane na motywach architektonicznych nosza charakter imperialistyczny i sa typowe
dla kultury §rédziemnomorskiej**. Analogia ta odwotywata sie do tezy méwiacej o zwigzku
»duszy” rasy ze stylami ogrodowymi. Lange pisal, ze réznica pomiedzy formalnym, fran-
cuskim stylem ogrodowym a nieformalnym, angielskim lezy w r6znym sposobie widzenia
$wiata (Weltanschauung), uzaleznionym od duszy danej rasy. Wierzyl on, ze zwigzki taczace
rasy ludzkie, a nawet narody, z przyroda i ogrodami r6znig sie ze soba. Formalny, francu-
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ski styl ogrodowy byt dla niego ekspresja duszy potudniowo-alpejskiej, srodziemnomorskiej,
a styl angielski — duszy pétnocno-alpejskiej, nordyckiej™.

Zwolennicy Langego poszukujacy zrodet germanskiej tozsamosci zaczeli przyznawad
ogrodom i sadzonym w nim roslinom cechy nordyckie na dtugo przed dojSciem Hitlera do
wladzy. W patriotycznym uniesieniu zadali: ,niemieckich roslin, w niemieckich ogrodach,
w niemieckim krajobrazie>’. Dochodzito przy tym do zabawnych kontrowersji. Spierano sie
na przyktad o to, ktére gatunki sg bardziej, a ktdre mniej niemieckie: deby czy lipy*°.

Wyidealizowana koncepcja ,,ogrodu naturalnego” Langego, w ktorg dyskretnie wmon-
towano teori¢ rasowg, przyznajaca ro§linom i zwierzgtom te same prawa co wlascicielowi
ogrodu, miata catkiem realne, straszne konsekwencje. Przejeta przez ideologi¢ faszystowska,
usprawiedliwiata przesladowania Zydow?7, ktérych, jako obcych na niemieckim terytorium,
nalezato usuwaé niczym chwasty z ogrodu. Argumentowano, ze Zydzi, nie posiadajac
wlasnego terytorium, nie sg zwigzani z zadnym $§rodowiskiem przyrodniczym i w zwigz-
ku z tym nie sg w stanie pojaé idei ochrony przyrody. Dowodzi¢ to miato ich nizszosci
wobec plemion germanskich.

W okresie hitlerowskim ideologia rasowa uwiodla takze projektantéw autostrad. Wy-
sitki doskonatego projektanta krajobrazu Alwina Seiferta®®, ktory, opierajac si¢ na powaz-
nych badaniach naukowych, probowatl odtworzy¢ w sasiedztwie autostrad srodowisko na-
turalne z typowymi dla siedliska roslinami, wspolgraly z nazistowskimi probami poprawy
kondycji biologicznej narodu poprzez higiene rasowg i eugenike. Miedzy innymi dzieki nie-
mu niemieccy planisci autostrad przylgczyli sic do aryjskiego wyscigu o przywrdcenie
pierwotnego, prawdziwie niemieckiego krajobrazu. Teoretycy nazistowscy wierzyli, ze dzieki
szczegblnej bliskosci, jaka istnieje pomigdzy rasg aryjska a przyroda, uda si¢ rozwinaé gospo-
darowanie ziemig w taki sposéb, ze nowe technologie nie przeszkodza w zachowaniu este-
tycznych waloréw krajobrazu.

2.11. Wstydliwe powinowactwo: udzial eugeniki w idei miasta-ogrodu

W II Rzeszy za upadek moralny mieszkaficoéw wielkich miast, rozpad zycia rodzinnego
i powszechng laicyzacje obwiniano zte warunki mieszkaniowe spoteczefistwa®. Pod koniec
wieku do krytyki sytuacji spotecznej dotgczyly zniechecone biegiem przemian cywilizacyjno-
-kulturowych §rodowiska skupione wokét ruchéw ,reformy zycia” — Lebensreform. Ich
uczestnicy jako antidotum na skutki industrializacji proponowali idealizowane przez nich
zycie na wsi, rodzinne, w otoczeniu natury. Programowym celem ruchéw sanacyjnych byta
przemiana ciata i duszy w zgodzie z naturg, odczuwang na sposéb pierwotny, nieskazony
cywilizacja®. Odpowiedzig na ich postulaty bylo poszukiwanie nowych form bytowania,
ktére moglyby zastgpié ciasne mieszkania w przeludnionych miastach. W takiej atmosferze
przedstawiona w 1898 roku przez angielskiego urzednika Ebenezera Howarda idea miasta-
-ogrodu, zaktadajgca ograniczenie wielkos$ci miast i przyblizajagca mieszkaficow do wy-
idealizowanej natury, trafita w Niemczech na podatny grunt. Tym bardziej ze juz w latach
siedemdziesigtych pojawily sie tam tendencje urbanistyczne w podobnym duchu — osiedla
willowe. Wydaje si¢ nawet, ze gdyby z jakich§ powodéw Howard nie przedstawit swojej

koncepcji, to i tak Niemcy zaczeliby realizowaé podobne wizje zabudowy. I to zapewne
wedlug wlasnych pomystow, ktore pojawialy sie jeszcze przed wydaniem ksigzki Howarda.
Na przyktad w roku 1896 Theodor Fritsch przedstawil w ksigzce Die Stadt der Zukunft
zblizong do Howardianskiej, ale zabarwiong antysemityzmem koncepcje reformy miasta.

Liczni niemieccy zwolennicy idei Howarda skupili si¢ wokét zatozonego w 1902 roku
Gartenstadt-Gesellschaft. ZnaleZli sie tu zaréwno praktykujgcy architekci: Bernahrd i Paul
Kampffmeyerowie, Heinrich Hart, Franz Oppenheimer, Paul Schulze-Naumburg, Werner
Sombart, Ferdynand Awenarius, Peter Behrens, Richard Riemerschmidt i Hermann Mu-
thesius, jak i zwolennicy eugeniki: Alfred Ploetz (autor pojecia ,,higiena rasowa”) i Alfred
Grotjahn (tworca tak zwanej eugeniki spotecznej). Wszyscy oni aktywnie uczestniczyli
W procesie powstawania niemieckich miast-ogrodéwe!.

Gorgco przyjeta w Niemczech idea Howarda miala jednak drugg, ciemna strone. Za-
ktadata bowiem — w ramach postulatéw higieny miejskiej — wykorzystanie otaczajacej miasta-
-ogrody zielonej strefy green-belt do zlokalizowania tam niezbednych, ale na co dzien nie-
chetnie widzianych elementéw zycia spolecznego. Znalez¢é sie¢ w niej mialy: sierocifice,
domy dla oblgkanych, epileptykéw, ociemniatych, bezdomnych i wykolejeficow itd. Adam
Czyzewski®, piszacy o rozmaitych uwiklaniach angielskiego ruchu Garden City Movement,
zauwazyl w tym zapowiedZ programu eugenicznego realizowanego potem na szeroka skale
przez nazistowska 111 Rzesze. Przedstawione przez Howarda rozwigzanie pozwalato wy-
pelniaé ,higieniczng misje na dwa sposoby: przez izolowanie i stale kontrolowanie popu-
lacji uposledzonych genetycznie oraz, jesli to mozliwe, poprawianie genotypu za pomocg
odpowiednich warunkéw bytowych, ktérych miato dostarczy¢ sielskie otoczenie strefy green-
-belt”®. Czyzewski w projekcie rozbudowy miasta Oswiecim, wykonanym w 1943 roku
przez berlifiskiego architekta Hansa Strosberga, z przerazeniem dostrzegt obok doskona-
tego rzemiosta powinowactwo z ideg Howarda: ,,Stare centrum OS$wigcimia otoczyly [...]
nowe przedmiescia-ogrody, a dalej w tle majaczyt ob6z zagtady, nieoznaczony, ale bez
watpienia — niezbedny jako element zielonej strefy green-belt” .

Ideologia miasta-ogrodu, obiecujgca wszystkim wygodne mieszkanie w matych §licz-
nych domkach po$réd zieleni, okazata si¢ utopig. Mimo to w zasadniczy spos6b zmienita
krajobraz miejski. Zwrdcila uwage na znaczenie zieleni w miescie i utorowata droge osied-
lom mieszkaniowym, ktére zdominowaty krajobraz miast europejskich XX wieku. Jedno-
cze$nie warto pamietaé o jej ciemnych aspektach.
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