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rudno uchwyci¢ istote twor-
czosci rezysera, ktérego
naczelng zasada byto wymy-

kanie sie gotowym wzorcom i ideo-
logiom. Mimo to zadziwiajace jest, ze
ksiazka Bozeny Kudryckiej stanowi
wiasciwie pierwszg tak rozbudowa-
na monografie twoérczosci Bernarda
Bertolucciego w jezyku polskim
(cho¢ poprzedzong pochodzaca z lat
90. publikacja Filmoteki Narodowe;j
Bernardo Bertolucci w opinii krytyki
zagranicznej oraz tekstami Tadeusza
Miczki na temat kina wioskiego). Jak
stusznie zauwaza autorka, Bertolucci
jest rezyserem wielu pokolen, ktére
spotykaty sie z jego twérczoscig na
roznych etapach. ,Kazda generacja
ma zupetnie inne doSwiadczenie
pierwszej nocy spedzonej z rezyse-
rem. Czym$ innym byto ogladanie fil-
moéw Bertolucciego w latach siedem-
dziesiatych (w atmosferze skandalu
Ostatniego tangaw Paryzu [1972] i suk-
cesu Konformisty [1970]), czym innym
po Swiatowym triumfie Ostatniego
cesarza w 1987 roku” — pisze autorka
(s. 274). Niezaleznie jednak, na jakim
etapie wiaczylismy sie w twoérczosé
Bertolucciego, ksiazka Kudryckiej ma
potencjat zmiany naszego jej postrze-
gania, wprowadzajac porzadek oraz
naukowa dyscypline pozwalajace
zmierzyc sie z przyttaczajaca iloscia
intertekstualnych nawigzan wypet-
niajacych dzieta rezysera.

Autorka pomija zwyczajowy opis
biograficzny, nie skupiasie natajnikach
produkcji i recepcji poszczegdlnych
tytutéw. Zamiast tego oferuje czytel-
nikowi osiem niezwykle szczeg6to-
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wych analityczno-interpretacyjnych
studiow poswieconych wybranym
dzietom rezysera. Przechodzac przez
kolejne tytuty: Kostuche (1962), Przed
rewolucja (1964), Partnera (1968),
Strategie pajaka (1970), Konformiste,
Ostatnie tango w Paryzu, Ostatniego
cesarza, Pod ostong nieba (1990),
czytelnik moze na wlasne oczy obser-
wowac u Bertolucciego proces sta-
wania sie ,rozpoznawalnym autorem
demonstrujagcym swoja wszechmoc
jako tworca” (s. 75) oraz sposob, w jaki
krok po kroku konstruowat swéj pry-
watny filmowy idiolekt. Bogato ilustro-
wana i wciagajaca ksiazka skutecznie
namawia réwniez do nadrobienia
wszystkich nieopisanych tytutow z fil-
mografii rezysera.

Brak klasycznego zestawienia bio-
graficznych faktéw nie stanowi prob-
lemu w przypadku Bertolucciego.
Jego zyciowa droga naktada sie i mie-
sza z biografia twércza, podobnie
jak prawdziwy ojciec (poeta Attilio
Bertolucci) przenika sie z szeregiem
innych quasi-ojcowskich figur, takich
jak Pier Paolo Pasolini czy Jean-Luc
Godard. Zycie Bertolucciego przesy-
cone jest kinem, i rzeczywiscie jedyny
spos6b na petne jego ujecie to wia-
czenie go w filmowe ramy, potrakto-
wanie jako postscriptum do kolejnych
filmowych przedsiewzie¢. Ksiazka
Kudryckiej niezwykle trafnie odda-
je te zaleznos¢, skupiajac sie przede
wszystkim na wyjatkowej erudycji
wioskiego filmowca-samouka, zna-
nego z nasycania swoich dzief niezli-
czonymi odwotaniami do r6znorakich
dziedzin sztuki. Rdwnoczesnie autor-
ka zwraca uwage, ze ilos¢ odniesier
zmniejsza sie wraz z uptywem czasu,
cho¢ rezyser nigdy catkowicie nie
zarzuca strategii obranej na poczatku
kariery. Widac to zar6wno w zakorze-
nionym w burzliwych latach 60. Przed
rewolugjg, jakiw pézniejszym o cwierc¢
wieku Pod osfong nieba. Pierwszy
z tytutéw, silnie inspirowany francu-
skim kinem, lecz wyrastajacy takze
z tradycji wioskiego neorealizmu,
zawiera odwotania do Atalanty (1934,
J. Vigo), Obywatela Kane’a (1941,

Ukryty bohater

O. Welles), Rzeki Czerwonej (1948,
H. Hawks) oraz Moby Dicka Melville’a,
wierszy Pasoliniego czy oper Verdiego.
Pézniejsze Pod ostong nieba ogranicza
sie juztylko dointerpretacji dziefa wyj-
Sciowego — powiesci Paula Bowlesa,
dokonanej przy udziale samego autora
pierwowzoru, obsadzonego w filmie
w roli narratora. Dziefa Bertolucciego
to, jak pisaf Tadeusz Miczka, ztozo-
ny system cytatéw, ktéry Kudrycka
pomaga nam rozpoznac i oznaczyc.
Sprawnie prowadzi czytelnika przez
skomplikowany labirynt, cierpliwie thu-
maczy logike poszczegdlnych powia-
zan, przytaczafabuty literackichiope-
rowych pierwowzoréw.

Ukryte spojrzenia... maja oprocz
Bertolucciego jeszcze jednego, ukry-
tego bohatera. Umiejetnie faczac
zapozyczone $wiaty, dzieta wioskiego
rezysera stanowia doskonaty przy-
kfad tego, jak daleko mozna odejs¢
w procesie adaptacji od tekstu pier-
wowzoru. Bertolucci jest autorem-
-adaptatorem tworzacym swoje
osobiste wizje w oparciu o cytaty.
Wiele z nich bliskich jest sercu kino-
fila: jedna z kluczowych bohaterek
Konformisty, grana przez Dominique
Sande, stylizowana jest na Marlene
Dietrich z Bfekitnego aniofa (1930, J.
von Sternberg), a Partner czerpie pet-
nymi gar§ciami z dorobku niemiec-
kiego ekspresjonizmu. Wiasciwie juz
na poczatku ksigzki Kudrycka pod-
powiada czytelnikowi, ze tworczosé
Bertolucciego jest uciele$nieniem
ciagle zywej refleksji nad zjawiskiem
filmowej adaptacji. W tym celu autor-
ka odwotuje sie przede wszystkim do
klasycznej juz koncepcji ,tworczej
zdrady” Roberta Escarpita, spopula-
ryzowanej w polskim filmoznawstwie
przez Alicje Helman. Tego rodzaju
szerokie podejscie sprawia, ze Ukryte
spojrzenia... sg interesujaca propozy-
cja ksiazkowa nie tylko dla zaintereso-
wanych tworczoscia autora Strategii
pajaka, ale wtasciwie dla kazdego
zmagajacego sie z zagadnieniem fil-
mowej adaptadji. i
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